BBK L a -a editie Lyubimov L L Arta lumii antice: carte pentru lectură - ed a II-a - M : Educaţie, - p de bolnav Autorul, într-o formă vie, fascinantă, povestește despre istoria artei primitive și a artei lumii antice (Egipt, Asiro-Babilonia, Grecia, Roma) în toată varietatea diferitelor monumente artistice create de arhitecți, sculptori, pictori, piatră cioplitori, bijutieri În analizele subtile ale operelor de artă dezvăluie valoarea artistică durabilă a moștenirii epocilor îndepărtate Cartea va fi un instrument valoros pentru studenții care urmează un curs opțional de istoria artei - L inf scrisoare BBC ( )- batând aripile Pușkin a scris: „Un secol poate merge înainte dar poezia rămâne într-un singur loc Scopul său este unul Și în timp ce conceptele, lucrările, descoperirile marilor reprezentanți ai astronomiei, fizicii, medicinei antice au îmbătrânit și sunt înlocuite cu altele în fiecare zi, operele adevăraților poeți rămân proaspete și veșnic tinere Victor Hugo spune astfel: „Știința avansează constant, eliminându-se pe ea însăși Pete fructuoase Știința este o scară Poezia este o bataie de aripi O capodopera de arta se naste pentru totdeauna Dante nu îl bifează pe Homer O capodoperă de artă Aceste cuvinte se aplică, desigur, nu numai poeziei În comparație cu știința și tehnologia, toate artele se află în acest sens într-o poziție privilegiată Să încercăm să arătăm acest lucru cu un exemplu concret În Schitul Leningrad, unul dintre cele mai mari muzee de artă din lume, mai multe săli sunt dedicate culturii păstorilor nomazi siberieni antici, ale căror monumente sunt păstrate în kurganele Pazyryk din Altai Iată, de exemplu, un car de lemn de trei metri restaurat cu grijă de arheologi Acesta este, fără îndoială, cel mai valoros monument al culturii materiale, mărturisind clar nivelul de civilizație și modul de viață al oamenilor care l-au creat Privim cu curiozitate acest car Dar ca mijloc de transport pentru noi, care am venit la Schit cu troleibuzul sau cu mașina, nu ne interesează în niciun fel „Știința este o scară” Sunt nenumărate trepte care ne despart pe această scară de oamenii îngropați în movilele Pazyryk, care nici măcar nu aveau limbaj scris, care nu cunoșteau nici măcar o miime din ceea ce știm despre legile și forțele naturii Însuși principiul roții, a cărui descoperire a fost cândva o revelație strălucitoare, este de nezdruncinat până în ziua de azi, dar greoiul car de nomazi a fost de mult eliminat de descoperirile și realizările tehnice ulterioare În același mod, în viitor, mult mai puțin îndepărtat de noi decât în trecut, noile mijloace de transport vor anula pentru totdeauna cele mai avansate rachete ale noastre spațiale Istoria descoperirilor științifice, precum și aplicarea lor practică, este interesantă pentru noi în desfășurarea ei, marcată și de „lambouri de aripi” Cum, de exemplu, să numim altfel geometria euclidiană, mecanica lui Newton, geometria lui Lobaciovski sau teoria lui Einstein? Desigur, ca o capodoperă de artă, o descoperire științifică cu adevărat mare este rodul inspirației creative care își atinge scopul propus în cea mai grea muncă Dar aici se termină analogia Fiecare o etapă în dezvoltarea științei este dovada unui nou salt în gândirea umană, o nouă victorie a omului în cunoașterea lumii și, în același timp, un prevestitor al unei decolare și mai înalte, care este începutul ei inspirator Într-adevăr, în procesul de cunoaștere, fiecare moment îl neagă pe cel precedent și își anticipează propria negare Adevărat, așa cum a scris V I Lenin, negația „cu reținerea pozitivului” este semnificația permanentă a „clapetelor de aripi” care au stabilit noi repere în știință „Un proces nesfârșit de dezvăluire a unor noi laturi, relații etc ”; „un proces nesfârșit de aprofundare a cunoașterii umane despre lucruri, fenomene, procese etc de la fenomene la esență și de la o esență mai puțin profundă la una mai profundă”; „repetarea în stadiul cel mai înalt a trăsăturilor binecunoscute, proprietăților еѣс inferioare” — astfel sunt definițiile clasice leniniste ale cunoașterii Și deși descoperirile științifice ale erei noastre au devenit posibile datorită aprofundării descoperirilor științifice din trecut, al căror miez pozitiv este de neclintit (și acest lucru se aplică în primul rând matematicii), etapele succesive realizate de știință în trecut sunt uneori etape deja trecute, veşnic întors pagini care reprezintă pentru noi în concluziile lor doar de interes istoric: de exemplu, sistemul ptolemeic al universului, ingenios pentru vremea lui Totul este diferit în artă În cartea de oaspeți Ermitaj, am citit notele entuziaste ale vizitatorilor care au remarcat că monumentele de artă descoperite în movilele funerare Pazyryk (sunt expuse lângă car) pot fi comparate cu cele mai cunoscute capodopere ale celebrului nostru muzeu Despre aceste monumente artistice vom povesti în viitor — panouri din pâslă cu aplicații colorate, mici arte plastice, sculpturi etc Acum este important pentru noi să stabilim următoarele Cel care simte și percepe profund marea putere a artei, plimbându-se în Schit prin sălile sculpturii antice și bucurându-se de frumusețea ei senină și strălucitoare, prin sălile în care strălucește arta Bizanțului, Iranului antic, Chinei și Orientului arab, apoi admirând Madonele lui Leonardo da Vinci și Rafael, pictura lui Titian, Rubens și Poussin, șocat de cea mai mare, poate, dintre toate creațiile lui Rembrandt depozitate în Ermitaj, îmbătat de simfonia colorată și ușoară a impresioniștilor francezi, experimentează o nouă emoție veselă în sălile Pazyryk Căci nimic din arta acestei lumi Pazyryk nu a fost eliminat de secolele și mileniile următoare: este atât de strălucitoare, originală și unică Bineînțeles, aici nu se poate vorbi de vreun vymark Fiecare dintre aceste lumi - fie ea Hellas antică, sacid- Lenin V I Poly col op " v , p cerul Iranului sau Olanda din secolul al XVII-lea - avea propriul ideal de frumusețe, avea propria sa credință, iar pentru a le exprima fiecare și-a creat propria artă - nouă și unică I-au avut și oamenii din lumea Pazyryk - acești păstori nomazi care au trăit cu câteva secole înaintea erei noastre, despre care nu știm exact când au apărut și când au dispărut, ce limbă vorbeau și ce zei se închinau Ei au văzut pământul, cerul și tot ce-i înconjura în felul lor, l-au transformat în artă în felul lor, mai mult, de parcă l-ar fi subordonat inspirației lor, noului sistem armonic care s-a născut în sufletul lor și a aprobat această subordonare cu creativitatea artistică, marcată de stil artistic nou și desăvârșit Iar aceasta, care parcă a dispărut odată cu ei, l-au lăsat urmașilor îndepărtați ca un mândru și puternic bătăi de aripi, menit să-i inspire la propria lor batătură, nu mai puțin înaltă Istoria artei nu este ca o scară, în continuă urcare, unde fiecare treaptă, îndeplinindu-și funcția, cedează loc celei următoare, ci un lanț de munți, ale cărui vârfuri strălucitoare, concurând între ele, formează o panoramă maiestuoasă și de neclintit în frumusețea ei Dar cum rămâne cu progresul? Și putem vorbi despre progres calitativ în artă? Arta reflectă epoca - în acest sens nu există o oglindă mai fidelă și mai convingătoare decât arta Engels scria că din Comedia umană a lui Balzac a învăţat chiar „în privinţa detaliilor economice ” mai mult decât „din cărţile tuturor specialiştilor – istorici, economişti, statisticieni din această perioadă ” Comparând cei mai mari artiști ai Renașterii - Rafael, Leonardo da Vinci și Titian - Marx și Engels subliniază că „operele artistice ale primei au depins de înflorirea de atunci a Romei, care a avut loc sub influența florentină, lucrările lui Leonardo - de situația din Florența, și apoi lucrările lui Tițian - despre dezvoltarea Veneției care a avut un caracter complet diferit Rafael, ca orice alt artist, a fost condiționat de succesele tehnice obținute înaintea sa în artă, de organizarea societății și de diviziunea muncii în localitatea sa și, în sfârșit, de diviziunea muncii în toate țările cu care localitatea sa a fost în contact Marx subliniază că aici „conceptul de progres nu trebuie luat în abstracția obișnuită” și deduce direct nivelul de dezvoltare al artei din creșterea forțelor productive „În ceea ce privește arta, se știe”, scrie Marx, „că anumite perioade ale epocii sale de glorie nu sunt în niciun caz în concordanță cu dezvoltarea generală a societății și, prin urmare, Marx K , Engels F Despre art M , , vol I, p Ibid , p - tot cu dezvoltarea bazei materiale a acestuia din urmă, constituind, parcă, scheletul organizării sale De exemplu, grecii în comparație cu popoarele moderne, sau, de asemenea, Shakespeare În ceea ce privește anumite forme de artă, precum epopeea, se admite chiar că ele, în forma lor clasică, care constituie o epocă în istoria lumii, nu pot fi create niciodată odată ce a început producția artistică ca atare; că, deci, în domeniul artei în sine, anumite forme semnificative ale acesteia sunt posibile doar la un stadiu scăzut de dezvoltare a artelor Dacă aceasta are loc în limitele artei în raporturile dintre diferitele sale feluri, atunci este cu atât mai puțin izbitor că această împrejurare are loc și în raport cu întregul câmp al artei cu întreaga dezvoltare socială Deci, se poate vorbi de progres în artă doar foarte condiționat Descoperirea legilor perspectivei matematice a permis artiștilor Renașterii să creeze în picturile lor impresia de spațiu, care era inaccesibilă artiștilor din Evul Mediu Dar acesta din urmă nu a aspirat la asta În caz contrar, toată munca lor ar trebui să fie recunoscută ca o încercare nereușită Fără a da privitorului un sentiment de volum și profunzime, artiștii Evului Mediu nu au dat decât un indiciu de realitate, considerând că este suficient să transmită acele idei, credințe și concepte care constituie conținutul spiritual al epocii lor Au rezolvat complet toate sarcinile puse pentru ei înșiși, iar arta lor a fost expresia finală a tuturor ideilor lor Admirația lumii vizibile și dorința de a transmite toată frumusețea ei au venit mai târziu, iar apoi pictura părea depășită oamenilor din noua epocă Dar, după ce a trecut testul timpului, măreția și spiritualitatea ascuțită a imaginilor-simboluri create de artiștii Evului Mediu prin mijloacele disponibile și cele mai potrivite pentru arta lor, ne încântă acum ca un strălucitor și care își afirmă cu autoritate victorios impulsul unui val de aripi Și, prin urmare, pictura realistă a Renașterii nu îndepărtează iconografia convențională a Bizanțului O veritabilă clapă de aripi triumfă asupra trecutului, asupra inexistenței, iar fiecare astfel de clapetă în artă este importantă pentru noi nu doar ca etapă istorică, urmată de alta, ci și ca manifestare a unui absolut în valoare, veșnic tânăr creativitatea artistică Scopul acestor eseuri despre artele plastice - pictura, sculptura, arhitectura - este de a povesti despre bataiala de aripi in creativitatea artistica a popoarelor care si-au afirmat dreptul la nemurire in aceasta bataie Marx K , Engels F Despre art Bacsis - Variații de frumusețe „Chiar cu mult înainte de apariția capodoperelor antice omenirea a admirat imaginile frumoase create de alți oameni și de alte civilizații Clădirile Egiptului antic sunt cu multe secole mai vechi decât cele grecești Privind ruinele maiestuoase ale acestor opere de artă perfecte, combinând măreția maselor cu eleganța și precizia detaliilor, ne putem imagina ce admirație au stârnit în rândul grecilor Mai recent, fragmente prețioase aduse din Ninive și Babilon ne-au dezvăluit o nouă artă, de care habar n-aveam Imaginile cu animale uimesc prin perfecțiunea lor Toate se disting printr-o acuratețe extraordinară, care indică înclinațiile deosebite ale acestor popoare și dă naștere unei extraordinare varietati de mijloace de execuție Și cine poate spune care a fost arta altor popoare, necunoscute nouă, care au trăit înaintea egiptenilor și le-au lăsat moștenire lucrările lor, în care ei, poate, au atins o perfecțiune incomparabilă? Geniul uman este inepuizabil: apelând la o epocă ulterioară, spre exemplu, spre arhitectura arabă vom vedea cât de interesantă este această artă, unde imaginea omului și a animalelor era interzisă Frica de aceste imagini i-a condus pe arhitecții musulmani la cele mai bogate combinații de ornamente geometrice și la crearea unui întreg sistem de decorațiuni de o eleganță inimitabilă Așa că în articolul „Variații ale frumosului” scria cu puțin peste un secol în urmă, marele pictor francez Eugene Delacroix Da, desigur, fiecare civilizație nou descoperită, exprimând un nou ideal de frumos, o nouă variație a frumosului, ne arată noi dovezi ale inepuizabilității geniului uman Și mare este bucuria de a descoperi fiecare astfel de mărturie Arta Ninive și Babilon a fost o revelație pentru Delacroix, exprimând idealul frumuseții unei lumi necunoscute, apoi uitate Și câte civilizații antice, câte lumi artistice despre care habar n-aveam, au fost descoperite încă de pe vremea lui Delacroix! Și în Asia, și în Africa, și în America, chiar și în Europa! Panorama maiestuoasă a istoriei artei din toate timpurile și popoarele s-a îmbogățit cu noi culmi strălucitoare Și în timp ce îndrăzneala cuceritorilor spațiului deschide omului calea către distanțe interplanetare, marile descoperiri arheologice ale erei noastre adâncesc pentru noi istoria familiei sale timp de multe milenii, marcată de creativitatea inepuizabilă a geniului uman, și mai presus de toate în artă, unde acest geniu concurează cu puterea sa creatoare se amestecă cu natura, creând propria sa structură armonică Dar capodoperele artei, frumuseții, create cândva de geniul uman, sunt descoperite nu numai în subteran Marea pictură rusă antică, a cărei faimă strălucește acum peste tot în lume, timp de câteva secole a rămas aproape complet ascunsă sub un strat negru de ulei uscat, sub un strat gros de funingine, sub rame metalice grele sau sub înregistrarea ulterioară a unor mediocre artizani Salvarea, curățarea și restaurarea icoanelor noastre străvechi ne deschid o lume întreagă de culori, ritmuri, vise, proprii ruși, dar uitate de noi Și cea mai frumoasă lume a sculpturii antice din lemn rusești a fost cu adevărat descoperită în urmă cu doar câțiva ani la expozițiile dedicate acesteia la Moscova și Leningrad Trăim într-o eră de interes profund pentru toate valorile culturale create de omenire în secolele și mileniile trecute În mintea puterii noastre, puterea cuceritoare După cum arată academicianul V V Struve, principalul orientalist sovietic, dacă în secolele XV și XVI noi lumi s-au deschis în spațiu, apoi în secolele XIX și XX s-au deschis noi lumi și se deschid în timp Esența și semnificația arheologiei sunt foarte precis definite de arheologul englez al secolului al XX-lea Gordon Child: „Acum un secol și jumătate, istoria omenirii, dacă nu luăm în calcul introducerea ei mitologică, a cuprins aproximativ de ani Și în raport cu cel puțin jumătate din această perioadă de timp, orizonturile ei erau strict limitate la Alpi, munții Iudeii și Sahara Se baza doar pe texte scrise și pentru majoritatea oamenilor era o listă de regi și bătălii, răsturnări politice și dispute teologice Arheologia a revoluționat știința istorică A extins orizontul spațial al istoriei aproape în aceeași măsură în care telescopul a extins câmpul vizual al astronomiei A mărit perspectiva istoriei de sute de ori în trecut, la fel cum microscopul a dezvăluit biologiei că viața celor mai mici celule este ascunsă în spatele aspectului exterior al organismelor mari În cele din urmă, a introdus aceleași schimbări în domeniul și conținutul științei istorice pe care radioactivitatea le-a introdus în chimie În primul rând, arheologia se ocupă în primul rând de obiecte cotidiene de uz practică, dispozitive și invenții, precum case, șanțuri de scurgere, topoare etc , care în sine au avut un impact mult mai profund asupra vieții multor mai mulți oameni decât orice bătălie sau conspirație " Sarcinile arheologilor și posibilitățile lor sunt cu adevărat grandioase Arheologul sovietic A V Artsikhovsky, căruia îi datorăm săpăturile remarcabile din Novgorod, notează în mod corect: „Sursele scrise cresc încet Arheologia, dimpotrivă, își dublează izvoarele în douăzeci sau treizeci de ani și, mai mult, pe cele principale Este de înțeles: aceste surse sunt potențial inepuizabile Nimic din istorie nu dispare fără urmă Un fenomen istoric poate să nu lase urme nici în arhive, nici în anale, dar urma rămâne întotdeauna în pământ și este la latitudinea arheologilor să o găsească ” Nu există nicio îndoială că arheologii vor trebui să descopere mult mai multe lumi culturale ale trecutului, a căror artă va crește tezaurul nostru de variații ale frumosului Fragment din statuia unui înger din Catedrala din Reims Franţa Fragment din statuia lui Buddha natură, tânjim să ne bucurăm de toate variațiile frumosului, de toate fețele lui, în care strămoșii noștri s-au exprimat cel mai pe deplin, aspirațiile și cele mai înalte aspirații ale lor, chipuri care sunt de înțeles și apropiate de noi, pentru că sunt complete în universal și frumusețea nestingherită și în care, prin urmare, ne găsim reflectarea În artă, tot ceea ce exprimă doar stări temporare, trecătoare, înclinații, gusturi îmbătrânește Așadar, nu ne interesează vreun vodevil odată la modă, dulce și dulce Capodoperele de artă prin propriile lor, adică inerente unei anumite epoci, un anumit popor, se ridică întotdeauna la nivelul umanității universale Însuși cultul păgân al Afroditei este mort pentru noi Au trecut multe secole de când ritualurile solemne cu sacrificii au fost săvârșite în templele Eladei și Romei în cinstea zeiței iubirii Însă sculpturile din marmură ale acestei zeițe - capodopere ale artei antice - ne entuziasmează și ne încântă ca expresie a cultului universal al frumuseții nestingherite și al feminității eterne Aceste capodopere sunt un val de aripi, una dintre cele mai înalte variații ale frumuseții și sunt inepuizabile, ca geniul uman însuși Oamenii epocii noastre, poate pentru prima dată, dobândesc Moneda de aur a regatului Bosporan Panticapaeum secolul al IV-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat La fel, mărită de / ori oportunitatea de a se bucura de totalitatea lor atât în timp, cât și în spațiu, iar această oportunitate este în continuă creștere Marele Michelangelo, care a reînviat în opera sa cele mai înalte realizări ale sculpturii antice, nu a văzut niciodată statuile frizei Partenonului, adică cele mai remarcabile exemple ale acestei sculpturi care au ajuns până la noi Pușkin, care nu fusese niciodată în străinătate, putea judeca monumentele de artă ale altor popoare numai după colecțiile țarilor și nobililor ruși și prin gravuri, uneori foarte liber, în stilul lor grafic propriu, care transmiteau capodopere ale picturii În ce poziție mai bună decât aceste genii ne aflăm acum! Perfecționându-se din punct de vedere tehnic, fotografia ne oferă posibilitatea acasă sau în bibliotecă de a ne alătura lumii magice a artei a tuturor popoarelor și vremurilor La urma urmei, albumul de reproduceri ne transmite cumva „Iadul străzilor pariziene și al răcoarelor venețiane, livezile de lămâi, aroma îndepărtată și masele de fum din Köln” (A Blok) Imaginile artistice ale Chinei antice alternează în fața noastră cu visele întruchipate ale popoarelor antice americane - mayașii sau aztecii, iar arta negrilor africani devine la fel de vizibilă în lor capodopere, precum sculpturile în lemn din regiunea Perm Fără să ne mișcăm, comparăm statuia îngerului zâmbitor din Catedrala din Reims cu sculptura antică a lui Buddha zâmbitor - zâmbetul Europei cu zâmbetul Asiei Dar asta nu este tot Fotografia ne poate arăta o operă de artă sub diverse aspecte, evidențiază detalii, îmbogățindu-ne astfel înțelegerea asupra acesteia Astfel, albumul dedicat detaliilor picturilor Schitului ne dezvăluie comorile artei, cărora de multe ori nu le dăm atenție Admirând, de exemplu, „Madona cu Pruncul” a unui maestru olandez din secolul al XV-lea, suntem atât de fascinați de însăși imaginea iubirii materne încât cu greu observăm o fereastră deschisă în fundalul tabloului cu vedere la vecinătatea casă, inundată de soare Între timp, această fereastră cu zăbrele și această casă sunt o adevărată perlă a picturii, de care ne putem bucura din plin făcându-i o fotografie separat Sau iată altceva O monedă de aur foarte mică a Regatului Bosporan la Marea Neagră, bătută în secolul al IV-lea î Hr î Hr e „Foarte bună lucrare”, spui, uitându-te la această monedă, care înfățișează capul unui satir Probabil că nu veți avea timp să o priviți cu atenție, deoarece aceasta este doar una dintre numeroasele monede expuse în vitrina muzeului Între timp, înaintea ta este o mare operă de artă Aici în imagine este aceeași monedă, dar mărită semnificativ: ce forță și expresivitate, ce imagine cu adevărat grandioasă! Înțelegem acum că acest lucru minuscul, destinat să plătească bunuri, este marcat cu ștampila de neșters a geniului artistic al Eladei antice Și asta noi, poate, nu am fi simțit niciodată atât de deplin fără reproducerea sa sporită Așadar, lumea nemărginită a artei se deschide în fața noastră din ce în ce mai limpede în toate manifestările ei, în toate variațiile frumuseții Să începem cu o scurtă privire de ansamblu asupra acestei lumi Pictura preistorică „Capela Sixtină” În septembrie , lângă orașul Montignac, în sud-vestul Franței, patru elevi de liceu au pornit în expediția arheologică planificată În locul unui copac demult smuls din rădăcină, în pământ era o gaură căscată care le-a stârnit curiozitatea Au existat zvonuri că aceasta era intrarea într-o temniță care duce la un castel medieval din apropiere Înăuntru era și o gaură mai mică Unul dintre băieți a aruncat cu o piatră în ea și, din zgomotul căderii, a concluzionat că adâncimea este decentă A lărgit gaura, s-a târât înăuntru, aproape că a căzut, a aprins o lanternă, a icnit și a chemat pe alții Din pereții peșterii în care se aflau, niște animale uriașe îi priveau, respirând cu o forță atât de încrezătoare, uneori, părea, gata să se transforme într-o furie, încât s-au îngrozit Și, în același timp, puterea acestor imagini animale era atât de maiestuoasă și de convingătoare, încât li se părea că ar fi căzut într-un fel de regat magic Când și-au venit în fire, au ghicit că aceasta nu era o temniță, care a fost folosită în urmă cu șapte sau opt secole de cavalerii unui castel feudal, ci o peșteră a unui om preistoric care a trăit aici multe milenii î Hr Ei au raportat profesorului descoperirile lor El a reacționat primul şaisprezece Bizon rănit Imagine pitorească în peștera Altamirskaya din Spania neîncrezător în povestea lor, dar când a intrat cu ei în peșteră, a încremenit de uimire și admirație Așa că a fost descoperită Peștera Lascaux, supranumită în curând „Capela Sixtină a Picturii Primitive” Această comparație cu celebrele fresce ale lui Michelangelo nu este exagerată, deoarece pictura peșterii exprimă pe deplin aspirațiile spirituale și voința creatoare a oamenilor care și-au creat propria artă plastică, ceea ce încă ne uimește Meritul școlarilor francezi nu se limitează la descoperirea peșterii Și-au așezat tabăra lângă ea și au devenit primii păstrători ai comorilor artistice nou descoperite lumii: datorită vigilenței lor, cele mai vechi monumente ale picturii au supraviețuit în acele vremuri când zvonul despre ele s-a răspândit prin zonă, atrăgând mulțimi de oameni oameni curioși Acest tablou este atât de expresiv încât unii chiar s-au îndoit de autenticitatea ei, sugerând, în curând infirmat complet de expertiza științifică, că acestea erau creații ale pictorilor contemporani care doreau să râdă de mulțimea credulă Fable asemănătoare, chiar și cu referire la iezuiți, care ar fi visat să infirme antichitatea rasei umane prin dezvăluirea unui fals, s-au răspândit în ultimul sfert al secolului trecut, când a fost descoperită în nordul Peșterii Altamira, la fel de faimoasă, cu minunata sa pictură Spania Puterea fiarei, măreția ei, așa cum ar fi, chiar sufletul ei, frumusețea fiarei în zbor, în goană și în repaos, prezența ei eternă și formidabilă în lumea înconjurătoare - asta este ceea ce pictorii rupestre din Paleoliticul târziu transmis cu deplină pricepere Sute de figuri conturate în contururi întunecate, galbene, roșii, maro, pictate cu ocru, funingine și marnă, împodobesc pereții peșterii Lascaux: capete de cerb, formând frize decorative uimitor de elegante, capre, cai, tauri, zimbri, yosoceros, aproape în mărime naturală Priviți aceste botnițe de tauri, denumite de acum încolo în istoria artei drept primul taur, al doilea taur, al treilea taur, al patrulea taur Nu ne putem imagina o imagine mai frapantă a puterii bullish, afirmarea fiarei în fața unui om care contemplă această putere Mijloace de cruțare care transmit atât o înfățișare încăpățânată de urcarea, cât și nări cărnoase urcarea, și coarne uriașe curbate, în care puterea și încrederea de neclintit a întregii figuri își găsesc coroana Ca monument, ca un munte învins, în peștera Altamira se ridică cocoașa unui zimbră rănit Coarnele de cerb din peștera Font-de-Gaume (în Franța) sunt exagerat de înalte și zvelte, arcuite Termenul „paleolitic” (din cuvintele grecești „palaios” antic și „turnat” - piatră) se referă la epoca antică de piatră Pictura Peșterii Lascaux pare să dateze în principal din mileniul al XVIII-lea î Hr e \l Căprioare la păscut Imagine pitorească în peștera Font-de-Gaume din Franța Reprezentarea unui zimbri în Peștera Niot din Franța curbate figurativ la voința artistului, conferă întregii compoziții o spiritualitate poetică Și în remarcabilul zimbri (în peștera Nio din Franța) sălbăticia și puterea maiestuoasă a fiarei sunt din nou exprimate cu cea mai mare deplinătate Figuri împrăștiate pe pereți, nelegate între ele, neformând o compoziție picturală comună, ci fiecare reprezentând individual o compoziție complet terminată, uneori scrise una peste alta, ca într-un fel de impuls inspirat, subordonator Tineretul omenirii! În peștera Lascaux, întâlnim încă o încercare rară de a descrie o scenă de masă cu un fel de complot complex Un zimbră rănit de o suliță, din burta căreia ies interiorul În fața lui se află un om învins Și de partea rinocerului, care, poate, a triumfat asupra omului Este dificil de stabilit conținutul exact al acestei picturi „de zi cu zi” pe piatră Bărbatul este înfățișat schematic, stângaci, în timp ce copiii desenează Dar nici un copil nu ar transmite vreodată moartea unui zimbră, călcarea grea și calmă a unui rinocer care se retrage victorios Toate acestea sunt o glorie nu a puterii umane, ci a bestialei, asupra căreia omul încă mai trebuia să triumfe Sud-vestul Franței de astăzi, nordul Spaniei actuale - aici au fost descoperite peșterile acum faimoase cu artă rupestre din paleoliticul superior (adică târzie) S-a sugerat chiar că în vecinătatea Pirineilor a fost creată în acel moment singura școală de acest gen (franco-cantabrică) cu propriul stil complet Totuși, la mii de kilometri de aceste locuri, pe pământul nostru, în peștera Kapova din Uralii de Jos, în , au fost descoperite monumente remarcabile ale artei paleolitice: figuri a șapte mamuți, doi rinoceri și trei cai pictați în întregime în roșu deschis O comunitate izbitoare de stil cu pictura peșterii Lascaux, un apel interesant în opera artiștilor primitivi, care, evident, nu puteau comunica între ei în niciun fel, împrumuta ceva unii de la alții! Trebuie să ne gândim că același grad de dezvoltare umană, identitatea viziunii asupra lumii, aspirațiile, fricile și visele au dus la apariția, în esență, a aceleiași arte în diferite părți ale lumii Dar cum, la urma urmei, s-a născut și a atins perfecțiunea în epoca de gheață această artă realistă extrem de spiritualizată? Rasa umană are aproximativ un milion de ani „Nici o mână de maimuță”, scrie Engels, „nu a făcut vreodată cel mai gros cuțit de piatră” Acolo, nouăsprezece Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p Scena vânătorii Imagine pitorească în peștera Lascaux din Franța acolo unde un arheolog găsește cel mai primitiv topor de mână, se poate vorbi deja despre creativitatea unei ființe raționale, adică a unei persoane Astfel, munca a determinat transformarea animalului în om Dar și animalele lucrează Diferența dintre munca umană și munca animală este formulată clasic de Marx: „Pianjenul efectuează operații care seamănă cu cele ale unui țesător, iar albina, construindu-și celulele de ceară, îi face de rușine pe unii arhitecți umani De la bun început, cel mai prost arhitect se deosebește de cea mai bună albină prin faptul că, înainte de a construi o celulă din ceară, a construit-o deja în cap La sfârșitul procesului de muncă, se obține un rezultat care deja la începutul acestui proces era în mintea unei persoane, adică în mod ideal Che- Lovek nu numai că schimbă forma a ceea ce este dat de natură; în ceea ce este dat de natură, el își realizează și scopul conștient, care, ca o lege, determină metoda și natura acțiunilor sale și căruia trebuie să-și subordoneze voința Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p O imagine pitorească a unui mamut din peștera Kapova din Uralii de Jos Un scop conștient este locul în care începe activitatea de muncă a unei persoane, persoana însăși Dar această conștientizare s-a dezvoltat în el încet, prin experiență grea „Modul în care oamenii s-au evidențiat inițial față de regatul animal , ei au intrat în istorie așa: încă ca semi-animalele, încă sălbatice, neputincioși în fața forțelor naturii, neconștienți încă de propriile forțe; prin urmare erau la fel de săraci ca animalele și nu cu mult mai sus decât ei în ceea ce privește productivitatea lor” (Engels) Așa a trăit omul în epoca paleoliticului timpuriu, care s-a încheiat cu aproximativ cincizeci de mii de ani înaintea erei noastre, în perioada formidabilă a glaciației Dar tocmai la sfârşitul acestei epoci, care a durat — e înfricoşător să spunem — sute de mii de ani, apare ceva cu totul nou în creativitatea umană, semnificând un progres gigantic în dezvoltarea ei Acest lucru este evidențiat, de exemplu, de dungi și pete colorate aplicate în acel moment pe plăci mici de piatră, zig-zaguri, spirale, scobite într-o anumită ordine, lovituri pe Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p sti sau pe corn, in care se vede clar dorinta de simetrie? În numele a ce a lucrat omul primitiv pentru a crea astfel de modele simetrice? Ce scop conștient a urmărit el în această lucrare? Până atunci, omul învățase deja cum să facă foc frecând sau găurind lemn uscat Este mai bine protejat de frig și animale de pradă Și e mai bine organizat Turma umană timpurie este înlocuită de comunitatea primitivă O persoană se străduiește să-și câștige locul potrivit în lume și vrea să se stabilească în ea Întregul paleolitic târziu este marcat de aceste încercări de autoafirmare Epocile în care este subdivizat Paleoliticul târziu sunt numite după locurile primelor descoperiri: Aurignac (patruzeci - treizeci și cinci de mii de ani î Hr ), Solutre (treizeci și cinci - douăzeci și cinci de mii de ani î Hr ), Madeleine (douăzeci și cinci de mii de ani î Hr ) - douăsprezece mii de ani î Hr ), pe care cade cea mai mare înflorire a artei O astfel de cronologizare nu poate fi însă considerată finală Deja în epoca Aurignac, întâlnim pe pereții peșterilor în care locuia o persoană, conturul unei mâini cu degete larg distanțate, conturate în vopsea și închise într-un cerc Ce-i asta? Omul primitiv nu și-a arătat dorința de a-și lăsa amprenta pe piatră, de a se manifesta pentru totdeauna și vizibil, de a-și imprima și afirma prezența? Așa că acum niște oameni prost educați sculptează pe o bancă sau pe Unelte paleolitice cu decorațiuni arboreze numele tău Dar, în contrast cu motivele lor, o dorință similară a omului primitiv marchează o schimbare uriașă în conștiința sa, căreia îi datorăm apariția a tot ceea ce este inepuizabil în variațiile sale ale lumii artei Afirmarea de sine nu este doar o manifestare a prezenței cuiva, hq și transformarea a ceea ce este dat de natură, în acord cu viziunea lui asupra lumii – nu a fost acesta stimulul pentru creativitatea artistică? Oare primul ornament nu mărturisea deja căutarea armoniei în combinarea liniilor, desenului, armoniei, care dă un sentiment de putere asupra lumii vizibile, pentru că armonia înlocuiește haosul naturii cu ordinea, adică subordonează lume la imaginația creatoare, generalizantă a omului Pe tavanul peșterii Altamira sunt niște linii, bucle, aparent înscrise accidental, care nu formează niciun model Dar din aceste inscripții dezordonate apare, pe neașteptate și parcă și întâmplător, un cap de taur, foarte subtil transmis de o mână pricepută, care în munca de zi cu zi a dobândit dexteritatea necesară Nu este așa, evidențiind în haosul lumii înconjurătoare ceea ce merită deosebit de atenție, s-a născut arta plastică? Nu putem da un răspuns exact la aceste întrebări Afirmarea de sine Un principiu cognitiv puternic: dorința de a recunoaște mai bine natura fiarei prin recrearea cât mai fidelă a imaginii ei, o dorință vagă, cel puțin în propria lucrare, de a oferi vizual lumii înconjurătoare un fel de armonie care facilitează percepția acestei lumi Credința în puterea magică a imaginii care dă putere asupra celor reprezentați Vrăjitorie Apariția treptată a ceea ce numim simțul estetic Toate acestea ar putea fi prezente în mintea unui artist primitiv care nu știa că el creează artă Imagini de mână Indivizibilitatea conștiinței, corespunzătoare structurii indivizibile a societății primitive Această societate s-a născut în muncă Și la fel ca transformarea unui animal într-o ființă umană, însăși posibilitatea creativității artistice este indisolubil legată de muncă „Munca este mai veche decât arta” (Plehanov) În cele din urmă, totul în lume Inscripții în Peștera Altamira „Kostenkovskaya Venus” Leningrad Schitul de Stat arta își datorează originea muncii Căci, după cum scria Engels, numai datorită muncii și schimbărilor cauzate de muncă „mâna omului a atins acel nivel înalt de perfecțiune la care a putut, ca prin magie, să dea viață picturilor lui Rafael, statuile lui Thorvaldsen, muzica lui Paganini” Oricât de succes are o persoană în amenajarea locuințelor, în fabricarea uneltelor, la începuturile a ceea ce numim tehnologie - elementele, bolile, prădătorii mari îl pândesc la fiecare pas Moartea a tuns oamenii devreme: rămășițele unui om primitiv mărturisesc că viața lui a fost de scurtă durată, aparent, cel mai adesea rupându-se deja în deceniul al patrulea Prin urmare, procrearea a fost sarcina cea mai urgentă pentru o persoană Acest scop se reflectă în munca menită să-l servească Serviți afirmând acel început, Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p care asigură continuarea familiei: începutul maternităţii Este foarte probabil ca omul primitiv să fi fost inspirat de credința în puterea benefică, magică a unei astfel de afirmații Era vremea matriarhatului, dominația clanului matern, când o femeie conducea viața echipei și rudenia era determinată de-a lungul liniei feminine Stăpână, mamă, sursă de bunăstare a familiei și inepuizabilitatea ei Peste o sută cincizeci de figurine feminine din paleolitic au fost găsite în diferite țări, dintre care o parte semnificativă se află în URSS Marea majoritate a fețelor lor sunt doar conturate, dar părțile individuale ale corpului sunt foarte specifice și puternic exagerate Artistul primitiv cu un suflet impresionabil a vrut să transmită aici nu grația, nu armonia și beatitudinea corpului tânărului feminin, ci - liniile și volumele geometrice stricte - puterea, puterea grea, dătătoare de viață a strămoșului și protectorului a vetrei Așadar, schimbând ceea ce este dat de natură, după ideea sa, dorința lui, omul, parcă, a subordonat natura voinței sale cu profundă credință în puterea magică a acelei mari transformări creatoare pe care acum o numim artă Schitul expune astfel de figurine din colți de mamut; au patruzeci până la treizeci de mii de ani Una dintre ele, remarcabilă prin expresivitatea sa plastică, pentru echilibrul intern al părților individuale, poartă numele locului de descoperire a lui Kostenkovskaya (sau Voronezh) Venus, iar celelalte sunt din Malta (regiunea Irkutsk) Să stăm în fața lor cu evlavie Acestea sunt primele creații ale mâinilor umane cunoscute nouă, slăvind „eterna feminitate”, principiul matern; acestea sunt prototipurile tuturor celebrelor Venuse și Madone pe care le admirăm în Schit Și iată o statuetă notabilă în altă privință - tot din colți de mamut, găsită în situl Buret de pe Angara Sculptorul primitiv a dorit să conecteze imaginea cu realitatea specifică a vremii sale și a înzestrat figurina cu o coafură Aceasta este o glugă cu blană care se lasă pe spate Astfel de glugă sunt încă o parte indispensabilă a îmbrăcămintei în regiunile arctice astăzi Omul paleoliticului superior ne este deja aproape, în multe privințe deja asemănător cu noi, iar arta lui în manifestările ei cele mai perfecte este o bătaie de aripi, atât de puternică și atât de înaltă încât dă naștere la uimire în sufletele noastre Cine a fost principalul său rival în lumea exterioară? Bestia Carnea fiarei era hrana sa cea mai completă, dar el însuși a devenit prada prădătorilor Oasele și coarnele fiarei erau folosite de acesta pentru fabricarea diverselor unelte, oasele animalelor mari serveau drept suport pentru coliba sa, blana și pieile erau folosite ca îmbrăcăminte puternică Fiara era necesară omului, dar fiara era teribilă și evazivă Sve- Figurină din situl Buret de pe Angara Imagine gravată a unui mamut pe o farfurie cu colți Paleoliticul superior Leningrad Schitul de Stat Rya a fost dusă într-o groapă și acolo au ucis cu pietre și bâte Vânătoarea în vrac a unit oamenii, și-au dezvoltat activitatea creativă În viclenie și ingeniozitate, omul și-a simțit superioritatea față de fiară Dar fiara era adesea mai puternică decât el și mai bine înarmată de natură Și de aceea omul respecta și se temea de fiară > Un om a învățat la vânătoare toate obiceiurile fiarei, rivalul său și anatomia sa, când și-a jupuit și sfâșiat cadavrul Și după ce a studiat, întipărit, aprofundându-și și afirmându-și astfel cunoștințele, a fixat imaginea fiarei, smulsă cu tenacitate de el din acel caleidoscop uriaș, mereu în schimbare, care reprezintă lumea vizibilă Și prin aceasta el, parcă, a anunțat public: L-am recunoscut și l-am prins, ceea ce înseamnă că este al meu și îmi va fi supus de acum înainte Aruncă o privire în Ermit la imaginea gravată a unui mamut pe o placă de colți minuscule găsită într-o tabără de vânătoare din Paleoliticul superior siberian Cât de bine, cât de convingător sunt transmise liniile capului și ale spatelui, toată figura puternică a fiarei! Așa s-au născut imaginile descoperite în peșterile Lascaux, Altamirska și multe altele Și când un bărbat portretizat ucis de armele sale, animale muribunde, el deja, parcă, prefigura și glorifica viitoarea sa victorie completă inevitabilă asupra lor A lucrat cu atenție și pricepere la imaginile sale, folosind proeminențele naturale ale stâncii pentru a spori nu numai pitorescul, ci și efectul plastic A înțeles că crează imagini demne de admirație? Putem doar ghici despre asta Faptul că uneori a notat sau a suprapus o cifră cu alta, fără să-i pese de rezultatul general al muncii sale, pare să indice contrariul Doar pentru a apuca și captura deloc pentru spectacol, ci în semiîntuneric, uneori la aproape un kilometru de la intrarea în peșteră, în locuri secrete care probabil serveau pentru un fel de privegheri magice Pentru a vedea picturile, în unele peșteri trebuie să te târești printr-un adevărat labirint de coridoare complicate Și în peștera Kapova nu le poți vedea deloc fără foc; sub lumina tremurătoare a torțelor, figurile roșii ale animalelor par să fie vii Dar chiar dacă credința în puterea magică a actului pe care l-a creat a dominat totul în artistul primitiv, cum să nu presupunem că, conștient sau subconștient, acest act a născut în el și în cei care i-au urmat opera, inspirând cu bucurie plăcere estetică Când pajiștile erau verzi în Sahara Paleoliticul, după retragerea ghețarilor, este urmat de mezolitic - epoca de piatră de mijloc (aproximativ douăsprezece până la opt mii de ani î Hr ), iar după aceasta - epoca de piatră nouă, sau neolitic, epoca pietrei lustruite Patosul grandios al picturilor murale din epoca antică de piatră se stinge treptat La urma urmei, a fost patosul tinereții, prima încercare de a stăpâni imaginea lumii înconjurătoare, regnul animal cu multe fețe Iar în această încercare, încununată cu un succes atât de inspirator, omul primitiv a pus toată instantaneitatea și toată pasiunea viziunii sale asupra lumii Noi sarcini au apărut înaintea omului pe măsură ce el se mișca pe calea progresului Sistemul comunal primitiv s-a dezvoltat și întărit deja cu predominanța patriarhatului, adică a principiului patern, clan patern, asupra matriarhatului Îmbunătățirea cu fiecare mileniu și secol, lustruire, tăiere și găurire Cronologia mezoliticului și mai ales a neoliticului variază semnificativ în funcție de dezvoltarea societății umane din zonă Este suficient să spunem că, de exemplu, în Danemarca, neoliticul datează din secolul al XVIII-lea î Hr e , iar în rândul populației indigene din Noua Zeelandă - maorii - neoliticul a existat încă din secolul al XVIII-lea d Hr : înainte de sosirea europenilor, maorii foloseau topoare din piatră lustruită Vas pictat Tripolsky BINE mileniul III î Hr e Leningrad Schitul de Stat Cap de elan (corn din turbăria Shigir din regiunea Sverdlovsk din mileniul III-II î Hr ) Leningrad Schitul de Stat nie a îmbunătățit calitatea instrumentelor Și, cel mai important, simpla culegere și vânătoare, ca surse principale de hrană, au fost treptat înlocuite de agricultură și creșterea vitelor Acesta este un punct foarte important Natura devine mai flexibilă pentru o persoană care nu numai că smulge ceva din ea cu forța sau viclenia, dar încet, dar încăpățânat începe să o transforme El nu se mai concentrează pe particular, ci pe ansamblu, nu pe un animal individual, ci pe o turmă, nu pe o descoperire întâmplătoare a unui fel de cereale sau fructe, ci pe loturi întregi de pământ pe care ar trebui să le folosească și, lucrând pentru binele comun în echipă, ea acoperă mai larg și mai organizat lumea vizibilă cu privirea spirituală Și din nou are nevoie să surprindă această lume percepută într-un mod nou în toată complexitatea ei, să o introducă în cercul său magic Astfel, în mezolitic s-a născut arta compoziției cu mai multe figuri, în care o persoană deseori joacă deja un rol dominant În Noua Epocă de Piatră, oamenii au învățat cum să ardă argila, transformând-o într-o substanță solidă rezistentă la apă Apariția ceramicii este unul dintre principalele semne ale erei neolitice, care de aceea este numită uneori epoca ceramică com Mai mult, această invenție marchează o adevărată revoluție, un eveniment de mare importanță în dezvoltarea omenirii Până la urmă, înainte de asta, omul folosea doar ceea ce i-a fost dat în formă finită de natură; ardând lut, a creat un nou material necunoscut în natură Pentru prima dată, omul s-a transformat dintr-un sclav al naturii în stăpânul ei Ceramica a avut, de asemenea, o mare importanță în dezvoltarea în el a acelui sentiment inconștient, care, după ce s-a remarcat de ceilalți, a devenit mai târziu numit estetic: decorand vasele pe care le-a făcut cu un model capricios, o persoană a îmbunătățit treptat arta ornamentului, marcată de o armonie geometrică tot mai mare, ritmul culorilor și liniilor născute de el inspirație creativă Să admirăm ceramica acestei perioade din Ermit, de exemplu, cultura Trypillia (răspândită în mileniul III î Hr în sudul părții europene a URSS și în Balcani, numită după satul Trypillya de lângă Kiev), remarcabil prin armonia și varietatea formelor și ornamentelor Extrem de elegante, marcate de același ritm intern, sunt multe alte exemple de artă aplicată create în mileniile III și II î Hr e , bine, măcar această lingură cu cap de lebădă din turbăria Gorbunovsky (regiunea Sverdlovsk), care împodobește expoziția Muzeului de Istorie din Moscova Câtă grație în gâtul curbat de lebădă și ce armonie fermecătoare în întregul contur al acestei mici capodopere! Capul Hermitage al unei vaci de elan făcut dintr-un corn, descoperit și în turbăria Uralului, este un exemplu excelent de sculptură realistă a acestei epoci Iar pictura mezoliticului și neoliticului (între care, ca și între mezolitic și paleolitic, nu este întotdeauna posibil să se tragă o linie exactă), ce a dat nou, în afară de imaginea însăși a scenelor cu mai multe figuri? Monumentele acestei picturi și petroglifele contemporane (artă rupestre în relief, sculptate sau zgâriat) sunt extrem de numeroase și împrăștiate pe teritorii vaste Grupuri de ei se găsesc aproape peste tot în Africa și înrudite cu ei în stil nu sunt neobișnuite în estul Spaniei Pe teritoriul URSS, astfel de monumente au fost descoperite în Uzbekistan, în Azerbaidjan, pe lacul Onega, lângă Marea Albă și în Siberia Această artă este foarte diferită de paleoliticul tipic Patosul realist, fixând cu precizie imaginea fiarei ca țintă, ca scop prețuit, este înlocuit de dorința unui fel de generalizare armonică, stilizare și, cel mai important, de transfer de mișcare, de dinamism Și într-adevăr, unele scene de vânătoare conduse cu arcași în picturile ciclurilor spaniole și africane (la început, cel mai adesea de o singură culoare) sunt, parcă, întruchiparea mișcării în sine, adusă literalmente la limită și concentrată în vârtejul său furtunos, Oală de lemn din turbăria Gorbunovsky de lângă Nijni Tagil Sfârșitul lui II - începutul mileniului II î Hr e Moscova Muzeul Istoric de Stat O scenă de vânătoare în picturile ciclului african Războinici Spania ca o energie gata să izbucnească În acest sens, unele scene fac o impresie cu adevărat de durată Și de altfel, în această pictură și artă rupestre, pentru prima dată în arta plastică primitivă, se manifestă clar dorința de eleganță, uneori atingându-și cu brio scopul Iată, de exemplu, o imagine a unei femei care adună miere sălbatică pe un copac (Arana, estul Spaniei) Să comparăm silueta ei cu puternicele „Venuse” ale epocii antice de piatră Ce armonie, ce frumusețe captivantă a conturului capului, întreaga linie a corpului tânăr lin alungit! Una dintre mâinile ei ține un vas înalt, în timp ce cealaltă dispare într-un nor ușor învolburat de un roi de albine În fața noastră se află o viziune cu adevărat poetică, imprimată cu vopsea pe piatră, legând armonios frumusețea omului de natura În această capodopera, realismul imaginii este combinat cu decorativitatea compoziției generale Dar această sinteză nu este întotdeauna realizată și uneori se pierde în căutarea unei generalizări din ce în ce mai laconice Acest lucru se întâmplă de cele mai multe ori atunci când în artă s-a atins un anumit vârf și noul pare posibil doar într-o stilizare pură, în subordonarea forțată a imaginii unei scheme convenționale, într-un cuvânt, când echilibrul dintre convenția artistică și realism este încălcat în favoarea primei În arta rupestre a neoliticului târziu, figurile oamenilor și animalelor sunt uneori atât de schematice încât se transformă pur și simplu în semne, a căror origine picturală este greu de recunoscut Și totuși, ritmul și dinamismul interior inspiră aproape întotdeauna această pictură, salvând-o de la înjosire la simplu model Să aruncăm o privire asupra capodoperelor artei rupestre ale ultimelor milenii ale timpurilor preistorice La granița dintre Sahara și Fezzan, pe teritoriul Algeriei, într-o zonă muntoasă numită Tassili-Ajer, stânci goale se înalță în rânduri Acum această regiune este uscată de vântul deșertului, pârjolită de soare și aproape nimic nu crește în ea Cu toate acestea, analiza semințelor recuperate în timpul săpăturilor arată că aici era vegetație abundentă în urmă cu câteva milenii În peșterile de la poalele acestor stânci, și pe stâncile în sine, au fost descoperite deja desene și picturi astăzi (cincisprezece mii de fragmente picturale create din mileniul VI î Hr până în mileniul I d Hr) O matrice pustie inaccesibilă, unde nu există unde să te ascunzi de căldură Doar tehnica actuală de reproducere a culorilor ne permite să facem cunoștință cu creativitatea artistică a triburilor pastorale care au trăit cândva aici O lume fantastică înfloritoare, viu colorată și misterioasă ni se deschide în arta lui Tassili-Ajer Pășuni grase și turme grase de sute de capete Păstori zvelți care păzesc vaci la fel de zvelte corpurile umane și Sculptură în stâncă a unei femei care adună miere sălbatică Arana estul Spaniei Pictură pe stâncă Tassili Africa de Nord animalele sunt alungite în mod deliberat în căutarea decorativității și eleganței O simfonie de tonuri - maro, negru, roșcat și galben cu nuanțe aurii Stilizare, fantezie și, aparent, vrăjitorie Dansatoare cu coarne solemn rafinată (sau poate o zeiță) într-o rochie de lux Tauri puternici, antilope grațioase Luptă, fugă de vânători sau doar plimbări cu girafe; gâturile și picioarele lor formează un model flexibil, fabulos de îndrăzneț Figurine de dans ca fir Vânători cu fețe de animale Figuri în măști, probabil care exprimă un fel de simboluri magice Arcuri și săgeți, alternând într-un ritm rapid, captivant Care de război se repezi cu viteză maximă Mișcare neîngrădită și dintr-o dată din nou liniștea unei turme care pășuna pașnic Oamenii, mai exact, un fel de creaturi umanoide, în care le lovește rotunjimea accentuată Vrăjitorii? Sau simboluri ale unor forțe misterioase? Nu putem dezlega tot ceea ce stâncile din Tassili arată într-o asemenea abundență Da, doar studiul acestei lumi nou descoperite abia a început Să ne amintim picturile peșterii Lascaux Era monumentalitate, parcă, inviolabilitatea imaginii surprinse de artist Aici vioiciune, fluiditate și fantezie liberă O noua batere minunata de aripi, care insa nu o taie pe cea precedenta arta rupestre bozimani Ascuțimea și precizia desenului, grația și grația, combinația armonioasă de forme și tonuri, frumusețea oamenilor și animalelor înfățișate cu o bună cunoaștere a anatomiei lor, rapiditatea gesturilor, a impulsurilor, o simfonie generală a frumuseții, născute, după cum credem noi, despre dragostea atotcuprinzătoare a artistului pentru lumea din jurul lui, - asta ne uimește și ne fascinează în grandioasa „galerie de imagini” stâncă a deșertului african, cel mai mare „muzeu” de artă preistoric din lume Este semnificativ faptul că această artă, caracteristică neoliticului, a continuat să existe multă vreme printre triburile africane care au păstrat relații comunale primitive Așadar, în Africa de Sud, era vie înainte de pătrunderea europenilor acolo Arta rock remarcabilă Bushman în inspirație și stil $$ este neolitică Potrivit unei relatări a unui martor ocular care datează de la sfârșitul secolului trecut, trei boșmani în vârstă, cu barbă albă, au pictat pereții unei peșteri Fiecare dintre ei a lucrat la propria sa poză separat Nu toți boșmanii au fost artiști, doar aceia putini care stiau sa deseneze Femeile se uitau doar la munca bărbaților Pictură în primul rând, au luat un vas mic de vopsea roșie și o perie tare din păr de gnu (mai târziu periile au fost făcute din păr de cal) prinse de un băț cu tendoane Au înmuiat pensula într-un vas cu vopsea și au pictat pe perete Erau câte vase era nevoie pentru vopsele Au diluat vopseaua pe grăsimea topită Înainte de a începe să picteze peretele, boșmanii au făcut schițe preliminare ale viitoarei tablouri într-o formă redusă pe pietre mici plate Mărturie excepțional de valoroasă! Acesta este tot ce știm despre modul în care au lucrat creatorii picturilor rupestre Structura socială a boșmanilor la momentul apariției coloniștilor europeni era o societate tribală timpurie Bozimanii, locuitorii originari ai Africii de Sud, au fost practic distruși de boeri și britanici# Există dovezi că ultimul pictor din „Epoca de Piatră”, un Bushman, a fost ucis cu o armă Avea zece vase de corn la centură, fiecare având un colorant special Și iată un monument de artă plastică din neoliticul târziu, descoperit pe pământul nostru Aceasta este o porțiune dintr-o stâncă de granit adusă la Schit din vecinătatea satului Beșov Nos, pe malul estic al lacului Onega: pe ea au fost sculptate zeci de figuri în urmă cu aproximativ patru mii de ani Elani și căprioare, rațe și lebede și bărci mari cu vâslași Toate acestea arta rupestre bozimani marcat foarte clar Dar în plus, sunt niște cercuri fie cu lăstari, fie pe stâlpi lungi Nu știm ce reprezintă Este un cult al soarelui? Sau luni? Dar totul luat împreună este, evident, un mister magic, menit să ofere omului victoria asupra animalelor, adică din nou, triumful asupra naturii Magnifice sunt șirurile decorative recent descoperite de căprioare sub mușchi, înfățișate cu o forță cu adevărat realistă pe stâncile de la confluența râului Vyga în Marea Albă din tractul Zalavruga, precum și figurile de elani de pe stâncile Lenei și Angara Departamentul monumentelor de cultură primitivă este foarte bogat în Schit Angajații săi susțin că în timpul noilor clădiri grandioase ale erei noastre, când straturi întregi de pământ sunt răsturnate, poate mai mulți metri cubi ai stratului cultural ar trebui să fie sondați într-un fel sau altul, „sterilizat” de arheologi Și această muncă aduce rezultate minunate Fiecare cioburi (și cioburi sunt alfabetul arheologiei) găsite în pământ trebuie raportate autorităților competente Și iată, de exemplu, rezultatul - un set complet de producție de turnătorie de la sfârșitul mileniului II î Hr , expus în muzeu e , găsit în regiunea Volgograd în timpul construcției unei centrale hidroelectrice în înmormântarea unui maestru de turnătorie Și câte descoperiri valoroase aduce construcția metroului! Dar oamenii locuiau nu numai pe teritoriul actualelor așezări și, prin urmare, așa cum spun arheologii, „nu există monumente arheologice doar acolo unde nu sunt căutate” „Acum douăzeci și cinci de milenii”, scrie academicianul A P Okladnikov, „pe malurile Angarei trăiau vânători de mamuți și rinoceri, care și-au creat propria lor cultură remarcabilă, în multe privințe apropiată de cea care exista printre contemporanii lor în zona periglaciară al Europei, dar în același timp și în multe privințe originale Aceștia nu au fost doar primii artiști ai Siberiei, maeștri iscusiți ai sculpturii artistice și sculpturii din colți de mamut Ei numărau deja fazele lunii Tradițiile realiste ale vânătorilor antici au fost continuate în munca urmașilor lor, oameni din Noua Epocă de Piatră, care au acoperit stânci întregi de pe malurile Lenei și Angara cu imagini de elani Elanii au fost înfățișați atât de precis și de vital, încât și acum ni se par spiritualizați, plini de putere senzuală Pe Amur locuiau pe atunci pescari sedentari Nu mai locuiau în corturi ușoare - corturi, ci în case solide semisubterane în sate întregi În apropierea satelor lor și în locuințe antice, au supraviețuit mostre de artă antică, originale și unice, ca orice altceva în viața acestor triburi Pe bolovani uriași din apropierea vechiului sat Nanai Sakachi-Alyan sunt încă vizibile fețe misterioase - fețele unor creaturi necunoscute, deseori înconjurate de un halou sau decorate cu copace fantastice În același loc, pe blocuri aspre de piatră sălbatică, șerpi, păsări, animale, stilizate în același mod bizar și ciudat În malul abrupt al Amurului, lângă gura râului Khungari, în rămășițele unei pietre Așezarea epocii care a existat cu mai bine de cinci mii de ani în urmă, împreună cu topoare de piatră și vârfuri de săgeți din silex au descoperit un vas uimitor Pe fundalul său strălucitor lustruit purpuriu, strălucind ca pe vasele roșii-lucioase ale Greciei antice, măști sculpturale au fost realizate de un maestru necunoscut, aproape la fel ca pe bolovani-Sakachi-Alyan Această descoperire a arătat că pe malurile Amurului în urmă cu cinci mii de ani trăiau maeștri ai artei înalte, oameni care au creat un centru de cultură artistică, care nu este inferior nici unei alte culturi vecine sau îndepărtate din acea vreme cunoscută nouă Desene pe stâncă, găsite lângă sat Besov Nos pe lacul Onega mileniul II î Hr e Leningrad Schitul de Stat Imagini pe o stâncă în tractul Zalavruga din Karelia Scythia Epoca bronzului și epoca fierului sunt noi etape maiestuoase în dezvoltarea omenirii Calcarea lui pe căile progresului este deja de neoprit Metalul îmbunătățește metodele de producție Arta ia forme noi Bătăile aripilor se înmulțesc Fiecare astfel de v^max, fiecare creație perfectă de artă reprezintă o moștenire artistică inestimabilă pentru generațiile următoare Nu este posibil în aceste scurte eseuri să caracterizezi nici măcar pe scurt toate variațiile frumosului Sunt nenumărate, deoarece geniul uman este inepuizabil Prin urmare, ne oprim doar asupra unora dintre manifestările sale în artă, eliminând-o pe cele deosebit de semnificative, dar cu știința că multe altele, demne de aceeași atenție, sunt omise în povestea noastră Engels a scris: „Nu degeaba se înalță ziduri formidabile în jurul noilor orașe fortificate: în șanțurile lor se lasă mormântul sistemului tribal, iar turnurile lor ajung deja la civilizație” În văile râurilor mari: Nilul, Eufratul și Tigrul, Indusul, Fluviul Galben - deja în mileniile IV-III î Hr e Au apărut primele state sclavagiste Turnurile și zidurile lor au devenit monumente ale artei arhitecturii Iar această artă era menită să servească nu numai la întărirea orașelor, ci și la decorarea lor, lăudând zeii adorați de conducători și supușii lor Așadar, apariția primelor state a dat naștere construcției templului - la o scară corespunzătoare puterii acestor state În Europa, primele rudimente ale arhitecturii, primele monumente cu caracter de cult au fost structuri din pietre uriașe, numite megalitice: clădiri patrulatere din plăci (dolmene), stâlpi verticali, uneori acoperiți cu reliefuri (menhiruri, care includ „ femei de piatră” din sudul nostru) și stâlpi, așezați în jurul pietrei de jertfă (cromlech) Acest batoi de aripi este încă incert, inferior În arhitectură, atunci Europa nu a dat nimic care să poată fi comparat cu monumentele Egiptului sau Mesopotamiei Cu toate acestea, deja la sfârșitul sistemului tribal, arta societății primitive era destinată să arate lumii noi dovezi ale marii sale puteri creatoare Scitia! Perioada de glorie a artei scitice datează din secolele VII-VI î Hr e În Scythia, au existat atunci doar începuturile statului, sistemul de sclavi, principiul tribal nu a fost supraviețuit, nu a existat o diviziune clară de clasă pentru o lungă perioadă de timp și, poate, Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p Dolmen în Kryukyuno Bretania Franţa nu exista scris Deci, chiar și în epoca fierului, în întinderile de stepă ale țării noastre, ca, într-adevăr, aproape în toată Europa, s-a păstrat multă vreme o societate primitivă Nu turnuri sau ziduri formidabile, ci movile funerare ale conducătorilor - monumente tipice ale culturii scitice timpurii, care a fost în contact cu cultura statelor puternice deținătoare de sclavi, dar, în ciuda împrumuturilor, și-a stabilit propria identitate unică Despre sciți știm în primul rând de la Herodot, iar cercetările arheologice, care au furnizat cel mai bogat material, confirmă în general informațiile raportate de autorul grec antic, numit „părintele istoriei” de capodopere ale artei grecești (vom vorbi despre ele mai târziu), care îi înfățișează pe sciții din regiunea nordică a Mării Negre, ne oferă o idee vie despre aspectul lor Bărbos, în paltoane lungi, în cizme din piele moale și pălării din fetru Iar Blok are probabil dreptate când desenează imaginea sciților în celebrele sale poezii: le plăcea „să apuce caii zeloși de căpăstru, să rupă spatele grele ale cailor și să-i liniștească pe sclavii îndrăzneți” Nomazii sciți trăiau în căruțe Carnea de cal și laptele de iapă erau hrana lor principală Calul și distracția abuzivă le-au determinat modul de viață Ei se închinau zeului războiului, al cărui simbol era sabia Sânge vărsat din belșug în lupta constantă pentru animale și pășuni Cavaleria mobilă a sciților era evazivă și aceștia au împroșcat inamicul cu nori de săgeți Liderii stăteau în fruntea triburilor individuale: acesta era sistemul pe care Engels îl numește „democrație militară” Când liderul a murit, soțiile, scutierii, paharnicii și caii de război au fost uciși și îngropați împreună cu el În raidurile lor, sciții au ajuns în Egipt, au distrus cetăți și orașe, au respins victorios invaziile inamice și chiar și armata persană experimentată și bine organizată a suferit înfrângerea lor Turmele uriașe de cai și turmele de vite erau principala bogăție a sciților Dar au combinat creșterea vitelor cu vânătoarea Bestia - din nou fiara - este principalul lor rival în lume Fiara, adesea un monstru creat de imaginația lor, le părea purtătorul de cuvânt al forțelor misterioase și puternice În ce țări s-a răspândit cultura scitică? Putem spune asta: este cultura unei lumi vaste, predominant triburi nomadice și semi-nomade care au trăit în mileniul I î Hr e în regiunea nordică a Mării Negre, în Kuban, în Altai și în sudul Siberiei, adică în teritoriul care se întinde de la Dunăre până la Marele Zid Chinezesc O cultură care în Sud și Sud-Vest a fost în contact cu elenul și cu cultura Asiei Mici, în Vest - cu cultura triburilor celtice, iar în Est - cu cultura Asiei Centrale și Chinei Oamenii acestei culturi au trăit o viață intensă, în care forțe ostile nemiloase au invadat destinul uman și în care o persoană a trebuit să atace și să cucerească în mod constant, pentru a nu fi învins el însuși Această viață a fost strălucitoare și bogată, la fel și arta născută din această viață În ce fel de artă au excelat acești păstori nomazi, acești războinici, care probabil nu s-au despărțit niciodată de armele lor? Idealul frumuseții, poate deloc conștient, se îmbina în ele cu dorința de a crea obiecte care, cu tot ce exprimau simbolic, ar fi „În fiecare an”, după spusele lui Herodot, „se aduc o sută și jumătate de vagoane de tufiș, pentru că structura se cedează constant din cauza vremii nefavorabile Pe fiecare dintre aceste movile este ridicată o sabie antică de fier, care servește drept idol pentru zeul războiului Sciții au sacrificat fiecare sută de captiv acestui zeu „Liderul militar, consiliul, adunarea poporului”, scrie Engels, „formă organele unei societăți tribale care se dezvoltă într-o democrație militară Militar pentru că războiul și organizarea pentru război devin acum funcții regulate ale vieții oamenilor ”(K Marx, F Engels Soch , ed , vol , p ) Aleea menhirilor din Karnak Bretania Franţa Placă de aur din Siberia secolele IV-III î Hr e Leningrad Schitul de Stat oarecare putere magică asupra forțelor misterioase ale naturii Însuși modul de viață al nomazilor nu i-a dispus să surprindă aceste simboluri în pictura sau sculptura monumentală Erau în permanență în mișcare; prin urmare, operele de artă nu puteau servi decât ca decor pentru armele și echipamentul lor Deci sunt doar arte și meșteșuguri? Vom vedea că nu este atât de ușor să facem distincția între arta plastică și arta aplicată Totul ține de semnificația conținutului interior al unei opere de artă În ceea ce privește calitatea și bogăția, Schitul deține singura colecție de antichități scitice din lume (peste patruzeci de mii de articole, inclusiv opere de artă de însemnătate mondială) Aici avem una dintre cele mai faimoase capodopere ale acestei colecții - o figură de aur a unui cerb dintr-o tumulă din apropierea satului Kostroma (regiunea Kuban, secolul VI î Hr ) Aceasta este o placă de relief găsită atașată la un scut rotund de fier în înmormântarea șefului Imaginea unei căprioare a fost asociată pentru sciți cu ideea de soare, de lumină Întreaga figură a unei căprioare este subordonată de artist unui ritm deosebit, intens Nu există nimic întâmplător, de prisos în ea; este greu de imaginat o compoziție mai completă, mai gânditoare Ei bine, măcar o combinație armonioasă a gâtului unui căprior, minunat în îndoirea lui moale, cu botul subțire, deasupra căruia se ridică maiestuos bucle de coarne uriașe aruncate înapoi, care nu există în natură, și care se răspândesc solemn pe tot spatele său ! Fiara părea că îngheață, ascultând cu atenție cel mai mic foșnet, dar există în ea un astfel de impuls, o asemenea dorință de a merge înainte, doar înainte, încât parcă ar fi fost ridicată de la pământ și zboară ca o săgeată, tăind prin aer Totul în această figură este condiționat și, în același timp, este extrem de veridic, ceea ce înseamnă realist Nici măcar nu observăm că căprioara nu are patru picioare, ci două, atât de strâns presate între ele încât dau impresia tuturor celor patru Deci, ce este această artă și meșteșuguri? Parcă da, din moment ce cerbul de aur este, după scopul său, da, evident, și după gândirea artistului, este doar o decorație a unui scut de luptă, deși relativ mic: , X , cm Dar aici, așa cum noi am spus deja, o fotografie, compararea reproducerilor ne poate ajuta să recunoaștem esența unei opere de artă Comparați o fotografie a acestui mic ornament de aur cu o fotografie (de același format) a unei statui de marmură înaltă de câțiva metri: figurina decorativă a unui căprior se poate dovedi a fi mai maiestuoasă, mai monumentală Sau o placă de aur din celebra colecție siberiană a lui Petru I, alcătuită din descoperiri din sudul Siberiei Aceasta este doar o insignă de centură de , x cm pune reproducerea lui în album alături de reproducerea celui mai gigantic basorelief: o placă minusculă îți va apărea și ca un basorelief uriaș Căci ritmul compoziției este cu adevărat grandios în această operă de artă aparent pur decorativă, tipică așa-numitului „stil animal” al primilor nomazi ai stepelor noastre din Siberia Un tigru înaripat cu coarne de antilope chinuiește un cal înclinat în fața lui într-o agonie de moarte Da, în ochiul unui cal există un gol îngrozitor al morții, iar în ochiul unui tigru există o furie însetată de sânge, ca și cum ar exprima voința neîngrădită și fără milă a elementului rău, distrugând viața cu plăcere Lipind aceste figuri - una reală și alta creată de imaginația sa, artistul a creat un singur întreg inseparabil de ele Nimeni nu va smulge vreodată acest tigru de cal, care și-a înfipt dinții în gât, strângându-l strâns cu labele! Și subordonând acest întreg unui singur ritm, introducându-l în propria lui ordine sigură, artistul, parcă, a realizat un act magic, incluzând natura în forma pe care a creat-o pentru ea Sau o altă imagine a unui prădător încovoiat dintr-o movilă de lângă Simferopol Corpul prădătorului se transformă într-un cerc, închis pentru totdeauna Și fie că este un animal adevărat - un lup, un elan, un mistreț - sau un monstru - un tigru înaripat sau chiar o pasăre cu urechi de animale, Pantera din movila de lângă satul Kelermesskaya artistul le închide, ca în cerc, în compoziția sa, parcă triumfând asupra forțelor necunoscute ale naturii, care sunt personificate aici în furia lor de aceste animale și de acești monștri Claritatea și tensiunea izbitoare ale imaginilor, introduse în cadrul de fier al unui la fel de ascuțit și tensionat stilul – aceasta este măreția acestei arte minunate În creația artistică a sciților, ca și în arta neoliticului, echilibrul dintre realism și stilizare este uneori perturbat în favoarea stilizării, mai ales în lucrările perioadei ulterioare Să comparăm două exemple remarcabile de artă scitică păstrate în Schit În fața noastră se află o panteră de aur dintr-o movilă din apropierea satului Kelermesskaya La fel ca contemporanul său, căprioara din Kurganul Kostroma, această panteră a fost un decor de scut Figura fiarei este stilizată, iar convenția ajunge la punctul în care coada și labele în sine sunt decorate cu figuri de prădători încolțiți Și, totuși, expresivitatea imaginii animale este de așa natură încât această placă ar trebui să fie recunoscută ca o operă nu numai de artă decorativă, ci și de artă plastică Și iată o frunte de cal de bronz dintr-o movilă de lângă Maikop Acesta este un minunat decor de căpăstru, care amintește de un model de dantelă, foarte ritmic și zvelt Este necesar să examinăm cu multă atenție fruntea pentru a recunoaște în ea boturile de cerb, absolut subordonate tiparului în care acestea, ca să spunem așa, se dizolvă fără urmă Desigur, aceasta nu mai este artă Bandă pentru cal de bronz dintr-o movilă de lângă Maykop, Leningrad Schitul de Stat Rădăcinile „stilului animal” scitic, dezvăluite pe deplin în dezvoltarea sa, se îndreaptă atât către munca unor triburi antice necunoscute care au trăit aici în epoca anterioară, cât și către arta Asiei de Vest, în special Iran De aici și imaginile unor animale care nu au fost găsite în vremuri istorice pe teritoriul „propriu scitic” Covor din pâslă cu aplicații colorate* Movila funerară Pazyryk din Altai secolele V-IV î Hr e Leningrad Schitul de Stat Totuși, conceptul de decorativitate nu epuizează conținutul unei astfel de opere de artă Nu pare să aibă dorința de a depăși forma, imaginea concretă într-un fel de fluiditate constantă, de nemărginire, așa cum însuși nomadul scit a fost prins de întinderea stepei, în care nu și-a găsit un punct de sprijin natural? ? Nu o formă, ci mișcare perpetuă - asta, poate, este ceea ce exprimă această artă Echilibrul dintre realism și stilizare este din nou perturbat la sfârșitul epocii fierului în teritoriile europene locuite de triburile celtice în contact cu sciții Cultura Hallstatt, ale cărei produse artistice se remarcă printr-un ornament rectiliniu strict, este înlocuită la mijlocul mileniului I î Hr e La Tenskoy (Halstatt este un oraș din Austria, Laten este o mică adâncime a lacului Neuchâtel din Elveția) În produsele culturii La Tene, în special cele decorative, care amintesc adesea de cele scitice, formele oamenilor, animalelor și plantelor sunt dizolvate în Covor din fetru Detaliu Cerb Movila Pazyryk din Altai Leningrad Schitul de Stat model de dantelă în spirală plin de dinamism exuberant Lumea Pazyryk, despre care am menționat-o deja, ne arată una dintre fețele uimitoare ale acestui „stil animal”, deosebit de ascuțit și în același timp decorativ, rafinat și elegant Săpăturile uriașe din Altaiul de Est în tractul Pazyryk la o altitudine de de metri deasupra nivelului mării au fost efectuate deja în epoca sovietică de celebrii noștri arheologi S I Rudenko și P M Gryaznov Expoziția Ermitaj cuprinde cele mai vechi dintre cele de covoare care au ajuns până la noi, cele mai vechi produse artistice din lemn și pâslă Care este secretul acestor descoperiri? De ce săpăturile kurganilor din Altai (Pazidryksky, precum și Tuekta și Bashadar) au furnizat un material atât de minunat? Datorită exclusiv permafrostului: mormintele adânci au fost umplute cu gheață pură, păstrând țesăturile, pâslă Frâu Movila Pazyryk din Altai Leningrad Schitul de Stat Capul unei căprioare în ciocul unui grifon Movila Pazyryk din Altai Leningrad Schitul de Stat Lebedele Movila Pazyryk din Altai Leningrad Schitul de Stat Tigrul chinuiește elanul Aplicație Movila Pazyryk din Altai Leningrad Schitul de Stat și un copac, din care, în alte condiții, aproape nimic nu rămâne în pământ Munca arheologilor de aici a fost complet neobișnuită, pentru că nu o lopată, ci o găleată cu apă fierbinte era instrumentul lor principal printre gheață Pe lângă carul pe care l-am notat deja, vedem în Ermit o casă uriașă de bușteni în care a fost îngropat liderul, cadavrul lui uscat, înnegrit și cadavrele cailor săi de război de o rasă frumoasă, care amintește de actualul Akhal- Teke Pânza de pâslă a cortului, găsită și într-una dintre movile funerare, acoperă peretele muzeului de la podea până la tavan, dând impresia unei murale uriașe Dar acestea sunt aplicații de culoare Călăreți mândri în fața zeițelor misterioase așezate Simțim că aici este surprinsă o epopee maiestuoasă Dar poate și mai uimitoare sunt obiectele mici Un cerb minuscul din lemn cu coarne sculptate din piele groasă, care sunt mai mari decât ea însăși În puterea lor excepțională, formează un model ajurat armonios Să spunem din nou: ce monumentalitate în această cifră de doisprezece centimetri, ce simț profund al proporțiilor, ce raport perfect al părților individuale care alcătuiesc un singur întreg! Și ce curaj mândru în măști fantastice - capete de căprioară sau de grifon, cu care au împodobit calul, de parcă l-ar fi transformat într-un fel de zeu misterios și îndrăzneț! Ce expresivitate izbitoare în bijuterii din lemn, piele și pâslă, cârpe de șa, plăci de ham și curele, aplicații cu inserții din aur turnat, blană, păr de cal vopsit, înfățișând capul unei căprioare în ciocul unui grifon, un lup cu coarne, un cocoș fantastic , o capră de munte, un tigru înaripat sau altceva, un tigru care chinuie un elan într-un impuls rapid de neoprit, îngrozitor pentru victimă! În claritatea și dramatismul, în puterea și perfecțiunea compoziției, această aplicare din piele neagră pe șa este cu adevărat vârful artei Și câtă grație, câtă beatitudine în lebedele de pâslă care serveau drept decor pentru cort! Nu există nicio îndoială: efectul decorativ al acestor produse este una dintre realizările remarcabile ale întregii lumi a artei decorative Dar aproape majoritatea creațiilor maeștrilor din Altai sunt în același timp capodopere ale artei plastice, deoarece acești desenatori și sculptori născuți, subordonând imaginea fiarei unei idei decorative comune, i-au conferit în același timp cea mai înaltă expresivitate și sens autosuficient Conform ultimelor cercetări, acest celebru covor înfățișează de mai multe ori scena transferului de putere către tânărul lider Sctsf de către zeița vetrei regale Pe marginea covorului se află o rozetă cu patru colțuri, simbolizând cele patru direcții cardinale Stil unic Nu doar „stil animal”, ci „stil animal din Altai” Îl vei recunoaște imediat, în orice obiect, și chiar și într-un tatuaj pe pielea unui om, lovind prin pricepere, înfățișând toate aceleași animale reale și fantastice, aplicate prin piercing cu frecare în funingine Este suficient să vizitezi sălile din Schitul dedicat artei străvechi din Altai pentru a lua cu tine o viziune unică asupra lumii, deși crudă și uneori teribil de fantastică, dar exprimată în imagini cu adevărat frumoase Natura aspră a Altaiului a păstrat această frumusețe; poporul ţării noastre, epoca noastră a dezvăluit-o, îmbogăţind moştenirea culturală a întregii omeniri Temple salvate Lucruri incredibile s-au întâmplat în anii secolul nostru în Valea Nilului Masele de piatră au fost ridicate cu grijă de la sol și transportate într-un loc nou; structurile cioplite în stâncă au fost la fel de atent dezmembrate și apoi restaurate în forma lor originală; statui gigantice ridicate cu câteva mii de ani în urmă se mișcau undeva de-a lungul nisipurilor Odinioară ridicate aici doar de mâini umane, aceste monumente grandioase sunt acum mutate cu ajutorul celei mai puternice tehnologii moderne Cu ce scop? „Apele Nilului amenință să înghită monumente minunate, unele dintre cele mai minunate de pe pământ Aceste monumente nu aparțin doar acelor țări în care se păstrează astăzi Întreaga lume are dreptul la aceste comori eterne De aceea, plini de credință, facem apel la guverne, instituții și organizații private, la fiecare persoană de bună voință, cu un apel să contribuie la rezolvarea unei sarcini care nu are precedent în istorie Un astfel de apel a fost făcut în de către Organizația Națiunilor Unite pentru Educație, Știință și Cultură (UNESCO) Și această chemare nu a rămas ca un glas care strigă în pustie Patru ani mai târziu, aceeași organizație a remarcat: „Pentru prima dată în istorie, solidaritatea internațională de o asemenea amploare se manifestă în domeniul culturii, pentru prima dată fiind implicate țări întregi într-o astfel de întreprindere Și, de asemenea, pentru prima dată această solidaritate urmează principiul că monumentele religioase, istorice, artistice, care exprimă cele mai intime convingeri și cele mai înalte aspirații ale omenirii, sunt o proprietate comună a întregii rase umane, parte a moștenirii sale comune - indiferent unde au provenit și unde sunt acum Amenințarea la adresa monumentelor de artă din apele Nilului nu a fost întâmplătoare Construcția barajului înalt din Aswan, pentru care statul sovietic a oferit asistență materială și tehnică Republicii Arabe Egipt, este o chestiune de mare importanță pentru întreaga populație a Nilului ( ) Acest baraj alimentează cu apă aproximativ de hectare de teren și mărește suprafața cultivată cu la sută Dar aici, unde s-a creat o mare artificială cu o lungime de aproximativ de kilometri, au existat monumente de artă glorificate, iar pământul, fără îndoială, a păstrat comori artistice care nu fuseseră încă descoperite, care nu s-ar fi găsit sub apă Peisaj în Egipt A fost necesar să se ajute la salvarea acestor monumente, la organizarea urgentă a săpăturilor înainte de inundarea ținuturilor nubiene bogate în monumente Și asistența a fost oferită de țări de pe toate continentele Arheologii sovietici au avut și ei o contribuție semnificativă la această chestiune A fost pentru prima dată când o zonă întreagă a fost supusă unor cercetări arheologice cu atâta minuțiozitate și la o asemenea amploare Succesul a fost excepțional: multe monumente de artă au fost extrase de sub nisip, unde zăcuseră de câteva milenii Și cum s-a realizat salvarea celebrelor monumente ale arhitecturii egiptene antice - templele din Abu Simbel (secolul XIII î Hr )? Nu a fost posibilă mutarea completă a ambelor temple A fost decizia de a le tăia împreună cu sculpturi colosale în blocuri cu o greutate de până la treizeci de tone fiecare, de a transporta aceste blocuri într-un loc situat în apropiere, într-o zonă înaltă, neinundată, și de a le asambla din nou acolo Greutatea totală a ambelor temple a ajuns la cincisprezece mii de tone Întreaga operațiune urma să se desfășoare în trei etape: în primul rând, să sape un deal deasupra stâncii în care erau cioplite templele; în al doilea rând, tăiați fiecare monument și transportați blocurile cu cea mai mare grijă pentru a nu le deteriora; în al treilea rând, să restaureze templele, păstrându-le orientarea și creându-le un fundal peisagistic, în armonie cu designul lor arhitectural Acesta din urmă este foarte important la înființarea monumentelor de arhitectură într-un loc nou Așadar, în capitala Sudanului - Khartoum, acum a fost creat un muzeu cu un parc și un iaz, astfel încât templele Semna și Buhen, transferate acolo de pe malurile Nilului, încă se ridică deasupra apei Și în jurul rezervorului există fragmente din alte temple din Nubia și plăci de piatră cu inscripții și desene antice Templul din Amada, construit în urmă cu peste trei mii de ani, a fost mutat într-o nouă locație (la aproximativ trei kilometri de cel precedent) și în același timp ridicat la o înălțime de de metri Șapte săli ale templului sunt decorate cu picturi de o frumusețe remarcabilă, există și numeroase inscripții Pentru a nu le deteriora, s-a decis să nu se demonteze clădirea, ci să o mute în întregime de-a lungul a trei căi ferate Dar anterior templul care cântărea de tone era „împachetat” într-o cutie de beton Da, toate acestea sunt fără precedent și semnificative S-au cheltuit sume enorme de bani, eforturi enorme și o ingeniozitate remarcabilă pentru conservarea monumentelor marii arte a trecutului, pentru perpetuarea bateriei unice a aripilor, care a fost creația artistică a Egiptului antic pentru omenire Câte monumente de artă neprețuite au pierit în trecut din cauza lipsei de înțelegere a caracterului trist ireparabil al pierderii lor! Salvarea monumentelor din Nubia este o nouă dovadă convingătoare a modului în care umanitatea progresistă apreciază moștenirea culturilor trecute, înțelegând semnificația acesteia pentru întreaga lume Reprezentare a unui taur în peștera Lascaux Învinge moartea! Dintre statele sclavagiste care au apărut în văile râurilor mari după prăbușirea sistemului tribal, Egiptul a fost primul care a obținut adevărata putere, a devenit o mare putere care domină lumea înconjurătoare, primul imperiu pretinzând hegemonie mondială – chiar dacă pe scara acelei părți nesemnificative a pământului care era cunoscută vechilor egipteni Un stat strâns, bine organizat, în care oamenii erau complet subordonați clasei conducătoare Conștiința puterii, dorința de a o păstra și crește au determinat întreaga viziune asupra lumii a clasei conducătoare și au stat la baza religiei egiptenilor Tânăra mare putere egipteană și teama pe care a inspirat-o în vecinii săi, tânăra statulitate egipteană și teama pe care puterea supremă trebuia să le inspire însuși poporului egiptean au cerut o dată pentru totdeauna idei și credințe stabilite Inviolabilitatea și incomprehensibilitatea - acestea sunt principiile de bază care au servit drept coloană vertebrală a puterii supreme din Egipt; principii care încă de la apariția unui singur stat egiptean au determinat îndumnezeirea conducătorilor săi suverani – faraonii Căci regele era venerat ca fiu al lui Dumnezeu în trup, iar slujitorii religiei învățau: „Teme-te să păcătuiești împotriva lui Dumnezeu și nu întreba de chipul Lui” ѵ Pentru gloria regilor, de dragul ideilor de nezdruncinat și de neînțeles pe care și-au bazat stăpânirea despotică, a fost creată și arta egipteană Din nou, a fost conceput nu ca o sursă de plăcere estetică, ci în primul rând ca o declarație în forme și imagini uimitoare a acestor idei și a puterii care a fost înzestrată cu faraonul - „zeu bun”, conform titlului său oficial Dar acest lucru nu este suficient Puterea faraonului asupra poporului Egiptului, superioritatea statului egiptean asupra triburilor și regatelor vecine, devenea din ce în ce mai puternică Dar cum să combinați acest lucru cu cel mai teribil lucru care așteaptă o persoană - cu moartea? Tațcoe putere fără precedent - o astfel de putere, și dintr-o dată toate acestea sunt distruse de moarte Acest lucru nu poate fi și nu va fi! În nicio altă civilizație acest protest împotriva morții nu a găsit o expresie atât de vie, concretă și completă ca în Egipt Un protest îndrăzneț și încăpățânat care a inspirat Egiptul de câteva milenii Odată a fost posibil să se creeze așa ceva pe pământ, asta-i tot puterea subjugată, este cu adevărat imposibil să o perpetuezi, adică să continui dincolo de pragul morții? La urma urmei, natura este reînnoită anual, deoarece Nilul, iar Egiptul, după cum a scris Herodot, este „darul Nilului” revărsând, îmbogățește ținuturile din jur cu nămolul său, dă naștere pe ele viață și prosperitate, iar când se întoarce, se așteaptă seceta: dar aceasta nu este moarte, căci atunci - și așa în fiecare an - Nilul se revarsă din nou! Și astfel se naște crezul, conform căruia învierea îi așteaptă pe morți Mormântul pentru el era „casa veșniciei” Dar pentru a-i oferi defunctului o viață nouă, deja veșnică, este necesar să-și păstreze trupul și să-i asigure în mormânt tot ce i-a trebuit în timpul vieții, pentru ca spiritul să se poată întoarce în trup, la fel ca Nilul revine anual pe pământul pe care îl iriga Deci, este necesar să îmbălsămăm corpul, să îl transformați într-o mumie Și în cazul în care mumificarea* se dovedește a fi imperfectă, este necesar să se creeze o asemănare cu corpul defunctului - statuia acestuia Și, prin urmare, în Egiptul antic, sculptorul era numit „sankh”, care înseamnă „crearea vieții” Recreând imaginea defunctului, el părea să recreeze o dublă în caz că mumia se descompune Deci, iar și iar, creativitatea, pe care acum o numim artă, creativitate care transformă lumea vizibilă, a dobândit o mare putere magică în imaginația oamenilor O dorință pasională de a opri, de a învinge moartea, care le părea egiptenilor drept „anormalitate”, o încălcare a cursului natural al vieții, o speranță pasională pentru viața viitoare a sufletului au dat naștere unui cult funerar care și-a pus amprenta aproape toate artele Egiptului antic Și deși moartea era recunoscută ca fiind la fel de „anormală” pentru toată lumea, mijloacele de combatere a ei, adică înmormântările sigure, criptele inaccesibile, aprovizionate din abundență cu „tot ce este necesar” defunctului, erau privilegiul doar al bogaților, doar al celor in putere Și mai ales, cheltuind nenumărate comori pentru asta și forțându-și supușii la suprasolicitare, el s-a îngrijit de puterea, măreția și luxul viitorului său mormânt, conducătorul suprem al Egiptului - faraonul zeificat Deci cultul funerar era indisolubil împletit cu divinizarea regelui Această împletire a determinat sarcinile artei egiptene antice După ce le-a găsit soluția, s-a schimbat relativ puțin, rămânând timp de milenii la fel de nezdruncinat și de neînțeles precum ideile exprimate de acesta Deja marele filozof grec Platon a observat că artistul egiptean nu avea dreptul să introducă în opera sa ceva contrar religiei, el, de fapt, nici nu s-a gândit la asta Natura stagnantă a societății sclavagiste egiptene antice a determinat uniformitatea generală a artei egiptene Cu toate acestea, chiar și în această uniformitate, artiștii egipteni au putut să-și arate individualitatea, respirația lor proaspătă creativă În ansamblu, parcă înghețată, dar neîntrecută în puterea ei, în expresivitatea și completitudinea stilului său unic, izbindu-ne prin grandiozitatea sa, veșnic misterioasă și veșnic cucerindu-ne prin frumusețea ei maiestuoasă, arta egipteană ne fascinează în același timp cu harul ei spiritual, mai ales atrăgător în acel bataiat gigantic de aripi cu care a tunat peste lume În textul egiptean antic citim: „Există ceva în fața căruia atât indiferența constelațiilor, cât și șoapta veșnică a valurilor se retrag, faptele unui bărbat care îi ia prada morții ” Cultul funerar din Egiptul antic nu era un cult al morții, ci, parcă, o negare a triumfului morții, o dorință de a prelungi viața, de a se asigura că moartea, un fenomen anormal și relativ, nu ar încălca frumusețea de viață Moartea este teribilă atunci când o înmormântare demnă nu îl așteaptă pe decedat, permițând sufletului să se reconecteze cu trupul, îngrozitor în afara Egiptului, unde cenușa este „înfășurată într-o piele de oaie și îngropată în spatele unui gard simplu”, contrar tuturor ritualurilor rituale Cerbul de aur din satul Kostroma Decor de scut secolul al VI-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat În „Istoria lui Sinuhet”, monument literar creat în jur de două mii de ani î Hr , faraonul admonestează un nobil care a fugit în altă țară pentru a se întoarce în Egiptul său cu astfel de promisiuni: „Trebuie să te gândești la ziua înmormântării și la ultima calea către fericirea veșnică Aici vă este pregătită o noapte cu uleiuri parfumate Aici vă așteaptă giulgiurile de înmormântare țesute de mâinile zeiței Tait Îți vor face un sarcofag de aur și o tăblie din lapislazuli pur Bolta cerului (baldachin sau capac interior al sarcofagului cu imaginea zeiței cerului - L L ) se va întinde peste tine când te vor pune în sarcofag și taurii te conduc Muzicienii vor merge înaintea ta și la intrarea în mormântul tău vor face un dans funerar Vor anunța lista sacrificiilor pentru tine Ei vor sacrifica sacrificii pentru tine la stela ta funerară Îți vor așeza mormântul printre piramidele copiilor lui Faraon, iar coloanele lui vor fi ridicate din piatră albă Nu, arta cultului mortuar nu era o artă întunecată Printr-un ritual special, care făcea parte din ceremonia de înmormântare, defunctul a fost asemănat cu însuși Osiris, fiul cerului și al pământului, ucis de fratele său și înviat de fiul său, astfel încât Imaginea unui prădător încolăcit dintr-o movilă de lângă Simferopol Leningrad Schitul de Stat devin zeul fertilității, murind și reînviind veșnic natura Și totul în mormânt, în arhitectura lui, în picturile murale și sculpturile sale, în toate obiectele de lux cu care era umplut pentru a „mulțumi” defunctului, trebuia să exprime frumusețea vieții, frumusețea maiestuoasă calmă, ca imaginația lui egipteanul antic și-a imaginat-o în mod ideal Era frumusețea soarelui într-un cer veșnic albastru, frumusețea maiestuoasă a unui râu imens care dă răcoare și belșug de fructe pământești, frumusețea verdeață strălucitoare a plantațiilor de palmieri în mijlocul unui peisaj grandios de nisipuri galbene nemărginite Distanțele netede - și culorile naturii, răsunând plin sub lumina orbitoare, fără ceață, fără semitonuri Această frumusețe a fost prețuită în inima lui de un locuitor al Egiptului și dorea să se bucure de ea pentru totdeauna, învingând moartea Mumii ofilite ale regilor și nobililor egipteni sunt acum expuse în multe muzee Ei zac neputincioși în fața noastră, ca și cum ar întruchipa inutilitatea speranțelor pentru Osiris și pentru puterea magică a creației inspirate de imagini care întruchipează viața Dar este chiar atât de completă înfrângerea lor, inexistența lor? Marea artă egipteană, care a recreat frumusețea vieții din morminte, este vie până astăzi Osiris a fost un mit, dar arta egipteană nu este un mit, iar „râul vremurilor”, despre care celebrele poeme ale lui Derzhavin vorbesc atât de solemn, este neputincios în fața puterii frumuseții de nezdruncinat a sfinxurilor și piramidelor antice Privind aceste morminte grandioase, când memoria faraonilor înșiși, puterea și faptele lor s-au scufundat de mult în „abisul uitării”, repetăm involuntar expresia populară: „Totul pe pământ se teme de timp, dar timpul este frică de piramide!” Nașterea stilului Egiptul antic! Valea îngustă a Nilului printre deșerturi fără apă și stânci goale Dar datorită inundațiilor Nilului, acest pământ este unul dintre cele mai fertile din lume Este necesar doar să putem reține apa și să îmbunătățim agricultura Și aceasta necesită eforturi comune, organizare comună, care își găsesc apogeul într-un stat egiptean strâns legat Arta egipteană antică este reprezentată în toate marile muzee din lume Cea mai bogată colecție are faimosul Muzeu din Cairo În Uniunea Sovietică, există colecții excelente de monumente egiptene în Muzeul de Arte Frumoase din Moscova A S Pușkin și în Schit Istoria Egiptului antic este de obicei împărțită în următoarele perioade: Predinastică (mileniul IV î Hr ) Vechiul Regat ( - î Hr) Regatul Mijlociu (secolul XXI - începutul secolului XIX î Hr ) Regatul Nou (secolele XVI-XII î Hr ) Epoca târzie (sec XI - î Hr ) Muzeul din Cairo are o lespede de ardezie magnifică (sfârșitul mileniului IV î Hr ), marcând trecerea de la perioada predinastică la Vechiul Regat Aceasta este faimoasa lespede mortuară a faraonului Narmer, un monument de mare importanță în istoria artei, recunoscut ca cheie pentru înțelegerea întregii creații artistice ulterioare a Egiptului antic Amintiți-vă de arta timpurilor preistorice, arta rupestre a ultimelor milenii ale neoliticului Scene de masă, dorința de a îmbrățișa, parcă, întreaga lume în mișcarea și diversitatea ei perpetuă, prospețimea, imediata percepție - asta face ca aripile acestei arte tinere să fie minunate Dar principiul de organizare se manifestă încă timid în el, nu determină sarcinile artistului - fiecare pictură ar putea fi îngustată sau extinsă fără a încălca impresia principală Figurile înfățișate nu mai sunt singure, ca în epoca paleolitică Lespeza faraonului Narmer Sfârșitul mileniului IV î Hr e Cairo Muzeu asta, iar ele sunt percepute în totalitatea lor, dar această totalitate este aleatorie, instabilă; nu au niciun punct de sprijin și parcă ar fi doar niște pete și mișcări frumoase împrăștiate capricios peste avion Această lume este strălucitoare, frumoasă, dar încă nu este ordonată Farfuria Faraonului Parmer ne arată o cu totul altă lume Agricultura se stabilește prin utilizarea rațională a suprafeței de cultivat O persoană aruncă o nouă privire asupra spațiului, se străduiește din ce în ce mai persistent și consecvent să introducă în el propria ordine rezonabilă Prin urmare, în artă există o distribuție pur rațională a planului pe care artistul lucrează, umplerea sa oportună, strict logică, în concordanță cu geometria În această eră, după cum știți, lupta intertribală este înlocuită de o luptă sistematică, încăpățânată, pentru supremație Toate regiunile Egiptului trebuie să se unească pentru a forma un stat centralizat cu adevărat puternic Este necesar să se stabilească o putere fermă, este necesar ca sistemul de sclavi, care asigură progresul economic, să determine tot mai decisiv structura statului, întreaga viață a poporului egiptean Și trebuie să protejăm în mod fiabil granițele acestui stat și unitatea poporului Dar turnurile, șanțurile și zidurile formidabile despre care a vorbit Engels marchează o nouă eră din care începe existența istorică a omenirii Și aici avem o operă de artă, care mărturisește trecerea la această nouă eră Care a fost scopul artistului care a creat acest relief? Povestește despre măreția Faraonului Parmer, care a finalizat unirea Egiptului de Sus și de Jos cu o victorie asupra nordului Și vorbește despre asta în imagini, pe măsură ce se scriu relații, de la rând la rând, așezând scenele una deasupra celeilalte Faraonul, încoronat cu o coroană, zdrobește imperturbabil cu o buzdugană capul liderului nordic Acest lider învins, acceptând cu umilință moartea, este foarte mic în comparație cu faraonul, care subliniază și mai mult puterea domnitorului Egiptului Dar nici acest lucru nu este suficient: cei mai apropiați nobili ai regelui sunt reprezentați de trei ori și de patru ori mai mici decât el Deasupra, un șoim, personificând o zeitate, îi întinde regelui o frânghie legată de capul unui conducător inamic De cealaltă parte a plăcii, Narmer mărșăluiește solemn spre locul unde zac dușmanii legați și decapitați Mai jos, el, în formă de taur, qq sparge zidul cu coarnele și îl călcă în picioare pe altul, și poate tot același conducător inamic În mijloc, doi gheparzi se împletesc cu gâturi uriașe alungite, formând un cerc pe care se sprijină întreaga compoziție Totul este completat, totul este spus convingător, cu repetare, și totul se citește ca pe un rând Am un stil Artistul primitiv a fost captivat de credința în puterea magică a imaginii: pentru a triumfa asupra fiarei, trebuie chatlet-o complet (de exemplu, cu o pereche de coarne clar marcată, chiar dacă botul este arătat în profil) Cultul funerar al artistului egiptean este ideea că sufletul defunctului se poate muta înapoi în corp dacă este păstrat sau reprodus complet În sculptura rotundă a ieșit de la sine Dar în relief, adică într-o imagine sculpturală în plan? Și acum artistul egiptean introduce cu încredere în canon o tehnică care a fost adesea găsită în arta primitivă El nu arată cum vede o figură dintr-un anumit punct de vedere, ci ce știe despre ea, încercând să dezvăluie cel mai izbitor lucru (de exemplu, un ochi și o sprânceană întreagă într-o imagine de profil a unei fețe) Sarcina lui este să obțină cea mai mare impresionantă și completitudine a imaginii în conformitate cu direcția generală a compoziției în plan Și această direcție este determinată de banda narativă a imaginilor alternante Pentru a nu perturba această orientare, chipurile personajelor principale, precum și picioarele lor, sunt prezentate în profil, iar pentru a oferi o imagine integrală, partea superioară a trunchiului este întoarsă frontal cu expunerea completă a ambilor umerii și brațe, în timp ce pieptul este prezentat aici în profil Așadar, totul este pus într-o anumită ordine, cea mai potrivită pentru sarcina pe care și-a propus-o artistul Siluetele stau ferm pe picioare, sprijinindu-se pe pământ cu tot piciorul: nu le poți muta de la locul lor și nici măcar nu le poți scutura Artistul nu cunoaște legile perspectivei și, evident, nu este interesat de ele: dimensiunea figurilor nu depinde de amplasarea lor în spațiu, care se reduce la un plan, adică la două dimensiuni, ci de semnificația fiecăruia dintre ele Diferența fundamentală față de arta timpurilor preistorice este că fiecare scenă este atât un întreg complet, cât și o parte integrantă a designului general, a compoziției generale Scriitura hieroglifică egipteană tânără este legată în interior de artele vizuale: fiecare centură de relief sau pictură este o nouă linie, legată de următoarea, pentru a compune, parcă, un text complet transmis prin imagini Să aruncăm o altă privire la placa Narmer Deși arta egipteană va suferi unele schimbări de-a lungul a mai bine de trei milenii, canonul stabilit în ea va rămâne de neclintit, pentru că atât gloria Egiptului, cât și marea putere a conducătorilor săi „egali cu Dumnezeu” erau considerate a fi de neclintit, etern Placa Narmer - relief Dar arta egipteană este una și aceeași în pictură, și în relief și în sculptura rotundă, pentru că s-a dezvoltat în multe privințe în Egiptul antic ca ornament, ca o completare la ceea ce era considerat principalul lucru pentru plăcere zeilor, pentru îndumnezeire faraonul și pentru lupta cu moartea, adică arhitectura Sculptură rotundă - vizibilă din toate părțile Peste eternitate Cu rare excepții, nu cunoaștem numele arhitecților care au construit catedralele și castelele Europei feudale, mănăstirile și camerele domnești ale noastre și multe alte monumente remarcabile vechi de doar câteva secole Iar cele care ne-au ajuns din întâmplare sunt doar nume impersonale, pentru că nu știm nimic despre acești arhitecți: erau considerați cel mai adesea simpli artizani și nu se bucurau de nicio onoare deosebită înconjurați de conducători laici și spirituali care le dădeau de lucru Arhitecții Egiptului antic sunt într-o poziție mai bună Numele multora dintre ei sunt sculptate în piatră pe monumentele pe care le-au creat Se poate concluziona că scopul maiestuos de neînțeles al acestor monumente a fost exaltat în ochii egiptenilor și ai creatorilor lor Și ei, acești creatori, erau conștienți de meritele și gloria lor Deci, în inscripția sculptată în templu din ordinul celebrului arhitect Ineni, care a trăit în secolul al XVI-lea î Hr e , citim: „Ceea ce era sortit să creez a fost grozav Am căutat pentru urmași, aceasta a fost priceperea inimii mele Voi fi lăudat pentru cunoștințele mele în anii care vor veni de cei care vor urma ceea ce am făcut” Cunoaștem, de asemenea, numele creatorului piramidei faraonului Djoser, cea mai veche dintre piramidele egiptene, ridicată cu aproximativ cinci mii de ani în urmă Numele lui era Imhotep Vechii egipteni au păstrat pentru totdeauna amintirea lui, venerându-l nu numai ca mare arhitect, ci și ca medic, astronom și înțelept Piramida lui Djoser este în trepte și se ridică printre nisipuri ca o „scări către cer” Chiar și în perioada predinastică, peste mormintele conducătorilor au început să fie ridicate movile înclinate întărite cu cărămidă sau piatră Cuvântul arab „mastaba”, care înseamnă o bancă, servește acum pentru a desemna aceste clădiri morminte Faraonul Djoser și-a dorit ca mormântul său „bancă cu bancă” să se ridice la cer Imhotep a fost primul arhitect care a întreprins o astfel de construcție, care trebuia să exprime în piatră superioritatea regelui asupra întregii nobilimi tribale egiptene Această piramidă, de de metri înălțime, constă, parcă, din mai multe mastaba care descresc în sus S-a atins impresia de măreție fără precedent Piatra, cu care Egiptul este atât de bogat, a devenit de atunci principalul material în clădiri pentru zei și pentru morți, iar printre cei din urmă - în primul rând pentru faraoni Locuințele celor vii, chiar și palatele nobililor, sunt de obicei construite din cărămizi necoapte Deci, temple de piatră și piramide Templul egiptean nu reprezenta un întreg complet terminat și, fără a încălca armonia, putea fi mărit după bunul plac, sau mai bine zis, continuat cu completări Blocuri de piatră - granit, diorit și ale- Piramida faraonului Djoser Începutul mileniului III î Hr e bastra - s-a dus la construirea ei Într-o alternanță armonioasă a coloanelor cu capiteluri sub formă de floare de lotus sau papirus, templul se derula uniform pe orizontală, parcă ecou peisajul lin al văii Și această orizontală fără un început și un sfârșit clar definite a creat impresia de eternitate care se întinde peste lume Dar deasupra ei, deasupra acestei orizontale, piramidele se ridicau din ce în ce mai sus - mormintele conducătorilor pământeni care visau să fie comparați cu zeii, afirmându-se în eternitate, în infinit, în tot ceea ce este de neînțeles pentru mintea umană Piramida în trepte a lui Djoser a exprimat prima astfel de încercare de triumf arogant Piramidele ulterioare, deja fără întârziere, se ridică spre cer cu întreaga suprafață a pereților lor irezistibil de ascuțiți, care converg în punctul de sus într-un singur impuls Cele mai faimoase dintre ele și cele mai semnificative ca dimensiuni sunt piramidele de la Giza ale celor trei faraoni IV ai dinastiei regale egiptene, iar dintre ele cea mai înaltă și mai maiestuoasă este piramida faraonului Khufu sau Keops, așa cum îl numeau grecii În toată arta lumii, poate, nu există nici un monument de arhitectură în care o idee grozavă să găsească o întruchipare mai precisă, mai puternică și, în același timp, mai concisă Fiorul de admirație a provocat aceste morminte sub formă de cristale uriașe printre vechii egipteni și simțim aceleași sentimente acum în fața lor Puterea Titanic, o abstracție geometrică grandioasă, întruchipată pentru totdeauna în piatră O afirmație îndrăzneață de triumf asupra incomprehensibilitatii morții Dovezi nestingherite ale măreției geniului uman, care a creat mase atât de uriașe în munca colectivă a sute de mii de oameni Au fost ridicate pentru gloria regilor, dar au exprimat voința puternică, deși poate inconștientă, creatoare a unui întreg popor Și acum să raportăm câteva cifre Înălțimea piramidei lui Keops, în volumul căreia poate încăpea liber orice catedrală europeană, este de aproximativ o sută patruzeci și șapte de metri, lungimea fiecăreia dintre laturile sale înclinate este de aproximativ două sute treizeci și cinci de metri, iar suprafața ocupată de acesta este de aproximativ cincizeci și cinci de mii de metri pătrați Este construit din blocuri de calcar de două tone și jumătate, sau chiar trei tone; în total, pentru construcția sa au fost necesare două milioane trei sute de mii de astfel de blocuri Aceste blocuri sunt atât de strâns între ele încât nici măcar nu poți înfige un ac între ele Întreaga suprafață a piramidei era căptușită cu plăci de calcar frumos lustruite Piramida în sine a fost construită timp de douăzeci de ani, iar drumul pentru livrarea blocurilor de piatră din carierele de pe malul Nilului - zece Forța clădirii este uimitoare Timp de patruzeci și șapte de secole, ea a avut doar un blat deteriorat Și lung Capitală - completarea coloanei Piramida faraonului Khufu sau Keops Prima jumătate a mileniului III î Hr e totuși, oameni minunați, se va ridica deasupra suprafeței netede a nisipurilor afânate, deasupra suprafeței netede a eternității, ca deasupra pasiunilor, impulsurilor omenești, deasupra vieții însăși „Șapte minuni ale lumii” – așa au fost numite cele mai cunoscute șapte monumente de arhitectură și sculptură din lumea antică Una dintre minuni au fost piramidele din Giza Justificând cuvintele scriitorului arab pe care l-am citat, timpul s-a ocupat fără milă de toată lumea, a distrus pe toată lumea fără urmă - cu excepția acestor piramide Cu adevărat - „casele eternității”! Cine nu știe despre asta: la poalele uriașilor de piatră din Giza în a avut loc o luptă decisivă între francezi și mameluci Francezii erau comandați de un tânăr general care visa să umbrească gloria celor mai faimoși comandanți din toate timpurile și popoarele Măreția acestor morminte l-a lovit și pe el "Soldati! Patruzeci de secole te urmăresc de la înălțimea acestor piramide”, a spus Bonaparte, adresându-se armatei sale, iar cuvintele sale i-au inspirat pe soldați Marele Sfinx al faraonului Khafre la Giza Prima jumătate a mileniului III î Hr e Statuia faraonului Khafre Prima jumătate a mileniului III î Hr e Cairo Muzeu Este mai puțin cunoscut faptul că, după calculul lui Napoleon, blocurile de piatră din cele trei piramide din Gizeh ar fi suficiente pentru a înconjura întreaga Franță cu un zid înalt de trei metri și gros de treizeci de centimetri Cum au fost construite aceste piramide? Cu ajutorul forței musculare, aici au fost aduse blocuri de piatră și, din voința arhitectului, au fost ridicate în ordine ordonată peste întinderile de nisip În fluierul biciurilor supraveghetorilor, epuizați în muncă infernală sub soarele arzător, cei mai săraci dintre supușii faraonului s-au sfâșiat sub greutatea pietrei pentru a ridica monumentul regal pe oase În numele a ce? - Să mai vorbim despre asta Cele mai mari piramide, mult mai mari decât cele mai magnifice temple ale erei noastre, care pot găzdui mii de închinători, au fost create pentru o singură persoană și nici măcar pentru sine, ci pentru cenușa lui Numai pentru a face mai convenabil ca sufletul acestei persoane să se reunească cu corpul său, fiecare astfel de masă a fost ridicată, a fost completată yenul este o lucrare titanică care a ruinat vistieria, a subminat întreaga economie a statului și a cerut nenumărate sacrificii de la întreaga populație Acolo, în același lux fabulos pe care a trăit cândva, domnul mort trebuia să se odihnească Faraonul după moarte a fost venerat ca patronul țării Suntem frapați de absența unui moment moral într-o asemenea manifestare a cultului funerar în epoca Vechiului Regat Inegalitate teribilă după moarte, parcă continuă și afirmă inegalitatea în viață Nobilii și-au construit și morminte luxoase, deși inferioare celor regale Dar trupurile săracilor, învelite în rogojini cu textul rugăciunilor pentru morți, notate pe doiTsechku, s-au îngrămădit la marginea cimitirelor Între timp, conform învățăturilor preoților egipteni, fiecare persoană, și nu doar un faraon sau un nobil, poseda o forță de viață veșnică numită „Ka”, iar fiecare persoană era asigurată cu nemurirea dacă cenușa lui era înconjurată de îngrijirea corespunzătoare Și totuși, poporul a trebuit să sacrifice totul pentru a oferi această grijă celor aleși Cum au reacționat oamenii la asta? Evident, în cea mai mare parte, el l-a onorat pe faraon ca pe un zeu Dar mormintele regilor și reginelor din cetățile originale, care erau piramide, cu pasaje secrete, coridoare subterane deghizate și un sistem complex de diverse obstacole, au fost jefuite în mod constant Și așa este de-a lungul istoriei Egiptului Preoții înșiși scoteau uneori mumiile regale din piramide pentru a le ascunde într-un loc și mai sigur, ascuns de ochii oamenilor, dar tâlharii le-au găsit și acolo Un document a ajuns până la noi, deși aparține unei epoci ulterioare, dar este caracteristic destinului general al înmormântărilor regale din Egiptul antic Este vorba despre procesul a opt tâlhari, iar numele a cinci dintre ei, precum și statutul lor social, sunt indicate în document: un tăietor de pietre, un artizan, un țăran, un purtător de apă și un sclav nubian - toate, prin urmare, sunt oameni obișnuiți După ce anchetatorii le-au trecut „tije duble pe mâini și picioare”, aceștia și-au recunoscut pe deplin vinovăția Și iată ce au arătat: „Am pătruns în toate localurile Am găsit mumia divină a regelui Pe gâtul lui erau foarte multe amulete și bijuterii din aur Capul îi era acoperit cu o mască aurie Mumia sacră a fost împodobită cu aur Voalurile ei erau brodate cu argint și aur în interior și în exterior qț și împodobite cu tot felul de pietre prețioase Am rupt aurul pe care l-am găsit pe mumia sacră a acestui zeu, toate amuletele și podoabele lui care îi atârnau de gât, precum și husele în care se odihnea Am găsit-o și pe soția Faraonului Și au smuls tot de la ea Le-am luat ustensilele, pe care le-am găsit la ei Erau vase din aur, argint și bronz Tot aurul găsit pe mu misiunile acestor doi zei, amuletele, ornamentele și vălurile lor, le-am împărțit în opt părți egale Acești oameni l-au îndumnezeit pe faraon și, în același timp, i-au jefuit mormântul, i-au pângărit rămășițele Închinarea în masă a regelui ca zeu, în timp ce jaful în masă a mormintelor regale, este una dintre contradicțiile izbitoare din structura socială a celui mai puternic stat sclavagist În fața templului mortuar de la piramida faraonului Khafre, sau Khafre, după cum îl numeau grecii, o statuie uriașă cu cap de om și corp de leu se ridică deasupra deșertului tăcut Statuile lui Rahotep și Nofret Prima jumătate a mileniului III î Hr e Cairo Muzeu Acesta este cel mai mare sfinx: este sculptat dintr-o singură stâncă Capul său este de treizeci de ori mai mare decât un om, iar lungimea corpului său este de cincizeci și șapte de metri Poate un portret al lui Khafre însuși în formă de leu Călătorul rus V Andreevsky, care a văzut acest sfinx în anii ai secolului trecut, a surprins foarte viu imaginea acestuia: ciupercă, iar în fața unui titan, aruncat de pe înălțimile cerului muntelui, el a păstrat încă, în ciuda toate rănile lui, o expresie de calm puternic care te lovește până în miez Statuia unui scrib așezat Mijlocul mileniului III î Hr e Paris Louvre Strămoș al nenumăraților bphinx, maiestuos impasibil, cu labele din față sprijinite simetric pe un piedestal, care în secolele următoare se va alinia solemn de-a lungul drumurilor care duc la temple Vorbind despre arta egipteană și, într-adevăr, despre Egipt în general, am folosit adesea cuvântul „incomprehensibilitate” De ce să nu aplicați același cuvânt imaginii sfinxului! Căci într-o privire ușor batjocoritoare și pe fruntea imperturbabilă a acestei creaturi rătăcește un mister, deosebit de incitant în combinație cu puterea pe care o respiră întreaga imagine Pe cine păzesc acești sfincși, afirmându-și puterea supraomenească? De ce sunt ei aici, printre nisipuri, la intrările în temple, ridicându-și imperios capetele în ținută regală peste trupul bestial cu picioare largi și lung? Sau, ca și masele uriașe de piatră ale piramidelor, se ridică ele deasupra eternității însăși? Cu ghearele lor trag o linie dincolo de care uitarea nu pătrunde O mare statuie tronată a faraonului Khafre este expusă în Muzeul din Cairo Iată-l - canonul sculpturii portret monumentale egiptene Inviolabilitatea, personificată de imobilitatea imaginii Triumful complet al legii frontalității, în care figura umană este construită cu fața către privitor, strict vertical și simetric Figura prismatică puternică și absolut simetrică a faraonului se sprijină cu tot spatele de un bloc de piatră Aceasta este o statuie nu doar a unui om, ci a unui faraon, venerat ca zeu Pe față, din nou, pecetea ecuanimității Și totuși, în această imagine generalizată, o individualitate imperioasă este clar vizibilă: privind această imagine a lui, pătrundem cumva în lumea spirituală a faraonului Khafre Cum pătrundem în lumea spirituală a nobililor soți Rahotep și Nof-ret (calcar Muzeul Cairo) stând la fel de solemn în fața noastră Poza este condiționată, colorarea obișnuită este condiționată (corpul unui bărbat este roșu-maro, corpul unei femei este galben-roz, părul ei este negru, hainele sunt albe) Dar acești oameni nu sunt doar simboluri, nu doar monumente, pasiunea lor înghețată ne prinde, credem că au trăit Și deja destul de umană este celebra statuie a unui scrib așezat, puțin chibzuit, cu o privire atât de profundă, expresivă (calcar Ochi din cristal de stâncă Paris, Luvru) Așa că artiștii Vechiului Regat au știut să se încălzească cu fiorul vieții strict, după canon, imagini sculptate sau scrise - Și aceste imagini erau atât de caracteristice, atât de tipice țării care le-a creat, încât câteva milenii mai târziu Doi astfel de sfincși, aduși de pe malul Nilului pe malul Nevei, se etalează la Leningrad în fața clădirii Academiei de Arte Așa cum reiese din inscripția cu titlul complet al regelui („stabilitorul legii”, „organizatorul Egiptului”, „taurul regilor”, „frânătorul barbarilor”, „asemănarea lui Ra”, zeul lui soarele), acestea sunt imagini portret ale unuia dintre puternicii faraoni ai Regatului Nou, Amenhotep III Țăranii de companie - fellahs, care au găsit o imagine sculpturală a unui demnitar din dinastia a V-a, l-au numit „șef de sat”, era atât de asemănător cu șef pe care l-au cunoscut Stilul, a cărui naștere ne marchează placa Narmer, este ferm stabilit în epoca Vechiului Regat, răspândindu-se la toate tipurile de artă Picturile murale și reliefurile templelor funerare și mormintelor ne arată viața regilor și nobililor, vânătoarea, distracția și bătăliile lor, precum și oamenii obișnuiți care îi slujesc: munca câmpului, pescuitul, construirea unei nave, topirea aurului, sacrificarea animalelor Dar numai regii și nobilii acționează asupra lor în prim-plan Ca și cum o imagine completă a vieții nobiliare din acea vreme ar fi oferită, de exemplu, de faimoasele picturi murale și reliefuri care împodobesc mormântul nobilului demnitar Ti de lângă Saqqara (Ti la masă, Ti în cercul familiei, Ty prinzând) păsări, Ty vânând hipopotami etc ) Ca și în peisajul egiptean în sine, nu există semitonuri sau nuanțe colorate în picturile murale și reliefurile colorate: frumoasele vopsele minerale pe care le foloseau egiptenii ne transmit în toată puritatea lor o simplă schemă de culori strălucitoare Atât în relief, cât și în pictură, intriga se desfășoară de obicei înainte Statuia lui Kaaper („Conducătorul satului”) Mijlocul mileniului III î Hr e Cairo Muzeu Ushabti până la talie, narativ, cu repetări, încântând ochiul cu o combinație armonioasă de imagini, decorativitatea sonoră și clară a compoziției generale Un singur stil se găsește atât în piramidele uriașe, cât și în statuile monumentale ale regilor și, în ciuda simplității și imediatității ideii, mai târziu în figurinele numite „ushebti” care înfățișează sclavi, hamali, bucătari și tot felul de servitori Aceste figurine au fost așezate în morminte pentru ca regii și nobilii să aibă personalul obișnuit de servitori în viața de apoi Arta Vechiului Regat a confirmat rolul dominant al arhitecturii Ansamblul artistic, în care celelalte arte sunt subordonate arhitecturii, a atins în această epocă măreția, care a determinat ulterior principalele trăsături ale întregii arte egiptene Noua ascensiune Statul egiptean nu a fost întotdeauna la fel de monolitic și puternic Contradicții interne generale - luxul fabulos al elitei conducătoare și sărăcia poporului, contradicții la vârf, căci puterea faraonului s-a ciocnit cu puterea preoților - închinătorii nenumăraților zei egipteni și cu puterea conducătorii regiunilor – au zguduit uneori întreaga structură a statului egiptean Și războaiele cu vecinii, rivalitatea altor state puternice amenințau uneori integritatea imperiului faraonilor Dar, cu toate acestea, aderența sa interioară a fost suficient de puternică, deoarece acest imperiu timp de aproape treizeci de secole, de fiecare dată revenind după o lovitură, a continuat să personifice cel mai înalt stadiu al civilizației umane din acea vreme Regatul de Mijloc, adică domnia dinastiei a XI-a și a XII-a, a fost precedat de invaziile străinilor, lupte interne și dezintegrarea temporară a statului antic în regiuni separate Construcția grandioasă spre gloria faraonilor anteriori a distrat masele populației agricole de la munca productivă, slăbind astfel puterea economică a țării Toate acestea, împreună cu independența crescută a nobililor și conducătorilor locali și tulburările formidabile, care au dus la o revoltă a țăranilor și a sclavilor, și-au pus amprenta asupra vieții spirituale a egiptenilor Există o anumită reevaluare a valorilor, însoțită de o ascuțire a gândirii critice, de dorința de extindere a domeniului cunoașterii În cultul funerar este introdus un moment moral: cel care intră în viața de apoi trebuie să se prezinte în fața judecătorului Osiris - mortul Acest cult în sine, cu preocuparea sa pentru „bunăstarea” defunctului, începe să se răspândească în clasele de mijloc Statuia lui Amenemhat III Leningrad Schitul de Stat Capul faraonului Senusret III New York Muzeul Metropolitan de Artă În același timp, în literatură, care a înflorit mai ales în epoca Regatului de Mijloc, însăși posibilitatea unei vieți de apoi este uneori pusă la îndoială Într-adevăr, chiar și la răsturnarea Regatului Antic și de Mijloc, în „Convorbirea unui Deziluzionat cu Spiritul Său”, un anumit gânditor a exprimat următoarele judecăți: "Dezamăgit Fețele sunt ascunse, fiecare își ascunde fața de frații săi Nu sunt neprihăniți, și pământul este lăsat celor ce fac fărădelege Sunt încărcat de întristare Păcatul lovește pământul și nu există sfârșitul Moartea stă în fața mea astăzi ca recuperarea ca parfumul unui lotus ca un bărbat care se întoarce dintr-o călătorie la casa lui Spirit Dacă îți amintești de înmormântare, e durere E dispariția unui om din casa lui! Nu vei mai ieși afară să vezi soarele! Când au murit constructorii, altarele lor sunt goale, ca cele ale lui saracul…" În matematică, o astfel de problemă precum calcularea suprafeței unei mingi este rezolvată cu succes În medicină, pentru prima dată în istorie, rolul creierului în corpul uman este clar stabilit În artă, a cărei esență rămâne neschimbată, mai puternică un flux realist răzbate sub influența școlilor de artă care se aflau la curțile guvernanților provinciali Faraonul este încă îndumnezeit Dar piramidele nu mai sunt construite din piatră, ci din cărămidă brută, care nu este atât de ruinoasă Pe de altă parte, personalitatea faraonului este înălțată, ca să spunem așa, cu o claritate și mai mare decât în Vechiul Regat Statuile regilor sunt deja destinate nu numai mormintelor, ci sunt ridicate în temple și în aer liber, astfel încât toți oamenii, privindu-le, sunt mai adânc pătrunși de conștiința inviolabilității puterii regale, oarecum zguduit în aceste secole În Schit putem admira statuia din granit negru a faraonului Amenemkhet al III-lea, cel mai bun exemplu de sculptură în Regatul Mijlociu Pe cap este rochia faraonilor: o eșarfă în dungi cu imaginea convexă a unui șarpe sacru deasupra frunții La fel ca faraonul Vechiului Regat Khafre, oy stă regal pe tron Dar el este și mai individual decât Khafre: privirea ochilor adânci, expresia atotputernică, energică de pe chipul său, cu nări și pomeți largi, trădează temperamentul dur al acestui rege, astfel încât, ni se pare, pecetea de neînțeles dispare încet din statuie Dar poate cea mai remarcabilă dintre sculpturile Regatului Mijlociu care au ajuns până la noi este capul faraonului Senusret al III-lea (Obsidian Lisabona, colecția lui Gyulbekian) Ceva s-a schimbat în equanimitatea cândva de nezdruncinat a chipului regal Jocul ascuțit al clarobscurului pe piatra neagră dezvăluie izbitor trăsăturile individuale ale acestui domn, în care poți ghici o minte pătrunzătoare, un fel de îndoială interioară și tristețe ascunsă Obeliscuri înalte și subțiri, cu vârf piramidal ascuțit, „ace de piatră” acoperite cu hieroglife, sunt ridicate din ce în ce mai mult spre gloria zeilor și regilor în fața templelor și palatelor Scrierile hieroglifice joacă un rol important în arta Egiptului, deoarece fiecare hieroglifă este un desen, ca un semn, exprimând la început un concept sau un obiect Ulterior, scrisul hieroglific s-a transformat în scriere cu un sens deja independent de sensul principal al desenului, dar grafic a rămas pictural Această literă are același ritm intern, același stil finisat, același efect decorativ natural ca în toată arta egipteană Și, prin urmare, combinația de hieroglife este frumoasă atât în sine, cât și ca ornament, alternând cu imagini în pictură sau în relief Mai mult, legătura unor astfel de imagini cu scrierea hieroglifică este cu adevărat inseparabilă Un monument de artă remarcabil al Regatului de Mijloc - stela nobilului Henen, păstrată în Muzeul de Arte Frumoase din Moscova, confirmă această continuitate deosebit de clar Nobilul însuși și soția sa sunt reprezentați în relief în stânga jos Fața și picioarele sunt în profil, pieptul este în față, așa cum ar trebui să fie conform canonului, iar în poziția ambelor solemnitate este combinată Stele lui Henen Sfârșitul mileniului III î Hr , e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin cu un fel de ritm rapid născut din orientarea paralelă a fețelor, mâinilor și picioarelor Iar deasupra lor și invers, umplând complet zona, de peste trei ori mai mare decât cea alocată acestui cuplu, păsări, șerpi, tauri mincinoși, bărbați așezați, fructe, plante, liniuțe, linii, figuri geometrice rând cu rând spun celor care poate citi hieroglife text religios cu adăugarea unui inventar a tot ceea ce a fost sacrificat la înmormântare Dar hieroglifele sunt elocvente chiar și pentru cei care nu le pot citi Căci totalitatea lor alcătuiește un tipar fabulos de bogat, parcă o lume întreagă de semne simbolice stilizate, în care s-a adăpostit un cuplu nobil, la fel de misterios pentru neinițiați în expresivitatea lor geometrică ascuțită precum aceste scrieri decorative Sensul lor semantic, complet uitat după căderea statului egiptean, a fost descifrat abia în secolul trecut de francezul Champollion Dar indiferent de textul transmis în hieroglife, ni se pare că nu se poate inventa un fundal mai armonios pentru o imagine stilizată a acestor nobili egipteni care au trăit la sfârșitul mileniului III î Hr e Să ne uităm acum la o capodoperă a artei plastice egiptene antice, creată mult mai târziu - un relief care îl înfățișează pe acum faimosul faraon Tutankamon și soția sa (Muzeul din Cairo) Aceasta este o sculptură în lemn pictată pe capacul unui sicriu găsit în mormântul regal, ceea ce înseamnă, din nou, o operă de artă destinată unui cult funerar Deasupra capetelor faraonului și ale soției sale sunt sculptate inscripții tradiționale: „Frumos zeu, domnitor al ambelor țări ca Ra”; „Marea soție a faraonului, stăpâna ambelor țări, Ankhesenpaamon, să trăiască” Acest relief datează de la începutul secolului al XIV-lea î Hr e , adică deja de epoca Regatului Nou Șase sau șapte secole despart această imagine a cuplului regal de stela nobilului Khenenu, mai bine de o mie de ani - de reliefurile care slăvesc distracția nobilului Ti, mai bine de două mii de ani - din farfuria faraonului Narmer Si ce? Același vis încăpățânat și maiestuos este să învingi moartea, perpetuând frumusețea vieții Și același stil! O imagine pur plată a figurilor Canonic convenționalitate în redarea trunchiului și picioarelor, efect decorativ geometric cu o distribuție simetrică a modelului gândit până la cel mai mic detaliu Compoziție liniară strictă Și, în același timp, concizia imaginilor Da, tot aceeași artă! Pentru a înțelege clar exclusivitatea acestei identități, să comparăm arta oricărei țări europene de astăzi cu arta ei din secolele XII-XIV sau chiar mai devreme – în mileniul I î Hr uh Tutankhamon cu soția sa în grădină Relief pe capacul sicriului, secolul XIV, î Hr , e, Cairo Muzeu Templul reginei Hatshepsut Ok, î Hr de ex Să înmulțim comparațiile Între un tablou de Matisse și un tablou de David, sau între un tablou de David și un tablou de Watteau, între un monument renascentist și o catedrală gotică, între Ultima zi a Pompeii a lui Bryullov și Treimea lui Rublev, diferențele stilistice sunt de o sută, de o mie de ori mai izbitoare decât între o sculptură pe un sicriu din mormântul lui Tutankhamon și lespedea lui Narmer Sau câteva secole, chiar decenii și chiar ani înseamnă mai mult în cultura noastră europeană decât câteva milenii în cultura Egiptului? Aceeași idee și același stil se păstrează în arta egipteană după Tutankhamon până când devin învechite împreună cu sufletul Egiptului însuși Deci, din mileniu în mileniu același sistem în același stat, aceeași religie și aceeași artă Probabil că nu există un alt astfel de exemplu în istoria lumii Și totuși, pe acest relief, care împodobește cufărul de înmormântare al Regatului Nou, se află un sigiliu de un farmec cu totul aparte, necunoscut artei egiptene din epocile istorice anterioare Sunt foarte tineri, acești rege și regină Tinerețea strălucește literalmente în imaginile lor Amândoi stau unul față de celălalt într-un foișor împletit cu viță de vie Rezemat pe un toiag subțire, își întinde mâna pentru a accepta un buchet de lotuși de la soția sa Este atât de mult farmec, atât de multă grație în gestul mâinilor ei subțiri și întunecate și în toată fața ei, atât de multă grație încât nu te poți opri din a admira această fragilă regină, această fată fermecătoare, jucăușă, care este numită „stăpâna” Pliurile divergente ale hainelor îi subliniază și mai mult grația Iar el, soțul ei, un faraon asemănător zeului, stă într-o ipostază demnă, imperturbabil, dar afectuos și atât de tânăr! Ce minunat strălucește sub sprânceană ochiul migdalat al reginei, încadrând-o cu un arc subțire! Șarpele de pe coama regelui, îndoit, își salută și soția, parcă Profilul regelui și profilul reginei, brațele și umerii lor sunt trase liniar, dar linia aici nu este doar conturul și baza imaginii: în circumvoluțiile sale armonioase, în modelarea, expresivitatea și muzicalitatea ei, este în sine o bucurie pentru ochii noștri Iar mai jos, foarte mici in comparatie cu regele si cu regina, slujnicele aduna flori si mandragore pentru ei O poezie despre dragoste tânără, fericire tânără în sânul naturii înflorite! Păstrându-și stilul original, arta egipteană a fost înfrumusețată cu grație și eleganță Cum și de ce s-a întâmplat acest lucru în epoca Regatului Nou? Sfâșiat de contradicțiile interne, Regatul de Mijloc s-a despărțit și s-a prăbușit, ca și Cel Antic Invazia victorioasă a triburilor nomade din Asia, care a intrat în istorie sub numele de hiksoși, a grăbit sfârșitul Regatului de Mijloc Colonada templului de la Karnak nou regat Timp de aproximativ o sută de ani, extratereștrii au condus cu suveranitate în Valea Nilului Prinții tebani au condus lupta pentru independență În î Hr e hiksoșii au fost expulzați din țară, „timpul necazurilor” din istoria Egiptului a fost pus capăt, imperiul faraonilor a fost din nou unit sub conducerea dinastiei tebane, XVIII la rând al dinastiei faraonii Uniți ferm și permanent Și puterea faraonilor s-a răspândit din nou cu mult dincolo de granițele țării Ahmose I a invadat Palestina de Sud și a reafirmat stăpânirea egipteană în Nubia purtătoare de aur Sub nepotul său, Thutmose al III-lea, Egiptul Noului Regat a atins cea mai mare putere politică Nici Vechiul Regat nu cunoștea o asemenea măreție Imperiul faraonilor se întindea de la nord la sud pe de kilometri Nicio altă putere nu ar putea concura cu ea Nenumărate bogății s-au adunat la Teba, capitala imperiului Strănepotul lui Thutmose - Amenhotep III a fost, de asemenea, venerat ca fiind cel mai puternic dintre conducătorii de atunci Cerșind aur de la el, regele puternicului stat Mitanni s-a referit la faptul că în puterea faraonului „aurul este ca praful” Nici în aur, nici în argint, nici în sclavi nu lipseau regii și nobilii egipteni Cultura egipteană într-o nouă ascensiune Fără a se schimba în esență, se hrănește cu sucuri ale altor culturi: Creta, Siria, statele sclavagiste din Mesopotamia, cu care Egiptul face comerț larg Regatul antic a fost epoca creării unei singure puteri egiptene, supusă faraonilor zeificați, și a instaurării acestei puteri în lumea înconjurătoare Arta Vechiului Regat a fost creată în numele acestei afirmații, exprimând, în primul rând, puterea și neînțelegerea puterii îndumnezeite Epoca Regatului de Mijloc a fost o epocă a fundamentelor fluctuante care a provocat o reevaluare a valorilor Epoca Regatului Nou în perioada sa de glorie este triumful puterii egiptene, care nu mai este contestată, aprobată de nimeni Și, în același timp, aceasta este epoca luxului fabulos al elitei conducătoare de sclavi O singură forță, o afirmație nu mai sunt suficiente pentru ea Prin urmare, grandiozitatea și fastul, combinate cu rafinamentul rafinat, cu dorința de eleganță, de strălucire, disting arta acestei epoci Piramidele au dispărut pentru totdeauna Mormintele faraonilor sunt construite în așa-numita „Valea Regilor”, vizavi de „Suta de Porți ale Tebei” Dar, deși cache-urile adânci, ascunse, sunt rezervate mormintelor, jefuirea lor nu se oprește Construcția grandioasă a faraonilor are drept scop afirmarea caracterului divin al puterii regale Dar în loc de piramidă, această construcție este încununată cu un templu Ridicată la sfârșitul secolului al XVI-lea î Hr e templul celebrei regine Hatshepsut (a fost construit de marele arhitect Senmut) ne oferă o idee vie despre principiile generale ale construcției templului guvern în această epocă Toate părțile templului sunt situate pe o axă orizontală Trei terase, falnice una deasupra celeilalte, formează trei orizontale alternante, ca și cum ar personifica prin alungirea lor tripla afirmare a infinitului, sau a eternității Pe aceste terase se aflau rezervoare dens plantate de copaci Pictura și sculptura împodobesc- Aleea Sfinxilor din Karnak fie că sălile templului, săpate în stâncă Într-un sanctuar erau mai mult de două sute de statui, iar podelele sale erau complet căptușite cu plăci de aur și argint Și la fel ca templele în sine, totul în fața lor respira solemnitate și măreție: alei de sfincși, statui gigantice ale faraonilor (de exemplu, Amenhotep III - așa-numitele „Colosii din Memnon”), obeliscuri, stâlpi (piramide trunchiate pereche) , decorat cu hieroglife și reliefuri, cu un pasaj îngust între ele într-o curte deschisă, care servea drept templu cu porți monumentale cu catarge înalte și steaguri) Templele din Karnak și Luxor sunt considerate a fi cele mai grandioase clădiri ale templului din Noul Regat Unul dintre principalii arhitecți ai primului a fost celebrul g Ineni, autorul mândrei inscripții deja cunoscută nouă Acest templu a fost construit de-a lungul mai multor secole Sala de coloane este cea mai mare din lume: o sută treizeci și patru de coloane dispuse pe șaisprezece rânduri; înălțimea celor centrale ajunge la douăzeci și trei de metri; pe capitelurile fiecăruia dintre ele puteau încăpea o sută de oameni În amurgul care domnea între acești uriași de piatră, subiectul faraonului a simțit, probabil cu o forță deosebită, măreția și neînțelesul acelui „divin” Coloanele templului din Luxor nou regat Statuete ale preotesei Rannai și ale preotului Amenhotep Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin început”, spre gloria căruia a fost ridicat templul lui Karnak și prin a cărui providență, în mintea egiptenilor, a fost ținut imperiul egiptean gigantomania? Poate Dar în templul Luxor, care este și el imens, deși oarecum mai mic decât Karnak, claritatea armonioasă a planului luminează toate „excesele” și lingura de toaleta Sfârșitul secolului al XV-lea î Hr e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin Fiicele lui Akhenaton Fragment din pictura palatului din Akhetaton Începutul secolului al XIV-lea î Hr e Oxford Muzeu puterea și armonia coloanelor cu capiteluri sub formă de panicule de papirus deschise lasă o impresie de neșters: alternanța dimensională a stâlpilor, parcă ar desemna pietrele de hotar ale existenței umane! Este vorba despre măreția artei Regatului Nou Acum să vorbim despre harul lui La Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin la Moscova, printre numeroasele exemple de primă clasă de arte plastice egiptene mici, se remarcă două capodopere create în perioada timpurie a Regatului Nou: figurine de abanos pereche ale preotului Amenhotep și ale preotesei Rannai, înfățișate în plină creștere Calea de rulare a ambelor este ușoară, iar întreaga înfățișare este plină de noblețe și grație, figurile lor sunt elegante și în același timp regal maiestuoase Și această combinație este la nesfârșit captivantă Și iată încă două capodopere ale aceleiași epoci, în care harul și grația, fără nicio combinație cu măreția, sunt aduse, poate, la cea mai înaltă limită Acestea sunt doar linguri de toaletă pentru cosmetice, păstrate tot în Muzeul de Arte Frumoase din Moscova Una este în formă de floare de lotus susținută de o fată plutitoare Totul este minunat în acest lucru mic: o combinație de colorare naturală de fildeș, abanos și roz deschis, o linie netedă a corpului și un cap tânăr ridicat, fragilitate, lejeritate și în același timp concretețe plastică a imaginii Iar într-o altă lingură, la fel de infinit de elegantă, se găsește un mâner în formă de fată dezbrăcată și rocioasă, pășind cu grijă printre flori de lotus, iar deasupra ei se află însăși lingura sub formă de ulcior susținut de capete de gazele Subtilitatea muncii cu adevărat de neegalat și ce creativitate artistică inspirată! Domnea la începutul secolului al XIV-lea î Hr e Faraonul Amenhotep al IV-lea s-a hotărât să se numească Akhenaton, care înseamnă „Spiritul lui Aton”, și a transferat capitala din vechea Teba în orașul Akhetaton, pe care îl construise nou, care înseamnă „Orizontul lui Aton” (azi, pe locul acestui oraș se află un mic sat Tel Amarna, motiv pentru care întreaga perioadă a poveștilor egiptene asociate cu Akhenaton se numește Amarna) Asemenea fapte uimitoare ale acestui faraon nu au fost deloc întâmplătoare Politeismul egiptean, în care aproape fiecare regiune și-a onorat zeul, nu a contribuit la subordonarea spirituală a triburilor cucerite față de Egipt Clasa preoțească avea resurse materiale uriașe la dispoziție, iar rolul ei în stat a încălcat puterea autocratică a faraonului Orașe întregi aparțineau templelor Bazându-se pe micii proprietari de sclavi și pe noua nobilime de serviciu, faraonul a decis să dea o lovitură preoției exorbitant de bogate și, odată cu aceasta, întregii nobilimi ereditare superioare, predispuse la neascultare Reformele pe care le-a realizat ar trebui recunoscute ca fiind progresive pentru acea vreme Akhenaton a stabilit monoteismul, declarând singura adevărată zeitate a discului solar sub numele de bbga Aten Cultul tuturor celorlalți zei a fost desființat, templele lor au fost închise, proprietatea templului a fost confiscată, puterea preoților și, în primul rând, a celor mai puternice - cele tebane, a fost zdrobită, cel puțin pentru o vreme Adevărata revoluție realizată de Akhenaton, firește, trebuia să se reflecte în artă Ruptura cu vechea tradiție religioasă în artă marchează o îndepărtare de la idealizarea înghețată a imaginii regale, o reînnoire nu atât a canoanelor și stilului, cât a conținutului însuși interior al operei de artă Ceea ce este nou care distinge arta Amarnei poate fi definit ca marea mobilitate a figurilor, veridicitatea accentuată a imaginii (chiar cu transferul defectelor fizice), vivacitatea imaginilor individuale și întreaga compoziție (la început, chiar și oarecum neliniştit şi exagerat), introducerea în artă, alături de un dinamism necunoscut până acum, a unor asemenea Portretul reginei Nefertiti, începutul Secolul al XIV-lea, î Hr e Berlin Muzeu Capul reginei Nefertiti Începutul secolului al XIV-lea î Hr e Berlin Muzeu motive, precum versurile, sinceritatea, chiar intimitatea, cu o dorință chiar crescută de rafinament, grație, transformându-se în manierisme Iată, de exemplu, un tablou care înfățișează mici prințese goale, fiicele lui Akhenaton, jucându-se, stând pe perne moi la picioarele părinților lor Confortul și bucuria liniștită pe care această compoziție le încălzește, ușurința ipostazei, uitându-se prin convenționalitatea lor stilistică, este ceva necunoscut până acum pentru arta maiestuoasă a Egiptului Pe mormântul faraonului-reformator este gravat un mesaj minunat, adresat, se pare, soției sale, Nefertiti: Iubesc suflarea dulce a gurii tale Îți admir frumusețea în fiecare zi Dorința mea este să aud vocea ta frumoasă, Sunând ca foșnetul vântului de nord Tinerețea se întoarce la mine din dragoste pentru tine, Dă-mi mâinile tale care-ți țin duhul, Ca să o iau și să o trăiesc Sună-mă pe numele meu pentru totdeauna și fără tine, mereu îmi va lipsi [ceva] Și aici o avem pe Nefertiti însăși Despre celebrul ei portret din tiara regală (calcar pictat Berlin, muzeu) se spunea că aceasta este cea mai încântătoare dintre toate imaginile feminine Și într-adevăr, subtilitatea și feminitatea trăsăturilor unei fețe cizelate, profunzimea și claritatea sentimentelor strălucind în ochii frumoși, buzele fragede ușor deschise, aterizarea naturală impunătoare a capului, eleganța regală a aspectului și minunata sa emancipare spirituală umple-ne sufletul de bucurie „Ca un geniu al frumuseții pure”, viața însăși strălucește asupra noastră în această sculptură minunată La Tel Amarna s-au deschis ateliere de sculptori care au realizat portrete din măști de ipsos luate de la vii și morți, printre care se număra și atelierul „șefului sculptorilor” Thutmes, în care se afla o minunată schiță portret neterminată a lui Nefertiti Evident, ingeniosul sculptor a lucrat din natură, studiu cu studiu, îmbunătățind imaginea pe care a creat-o Asemănarea portretului combinată cu un stil complet strict! Adică nu doar o copie din natură și nu doar o stilizare abstractă, ci o realizare cu adevărat înaltă a artei plastice Reformele lui Akhenaton au fost de scurtă durată Vechile abilități erau prea puternice: succesorii curajosului faraon trebuiau să fie de acord cu reconcilierea cu preoția și nobilimea tribală Cultele vechilor zei au fost restaurate Dar, în ciuda opoziției preoților, fluxul dătător de viață al artei Amarna nu s-a secat complet, astfel încât toată arta Regatului Nou poate fi împărțită în două perioade: înainte și după Amarna În noiembrie , știrile senzaționale s-au răspândit în întreaga lume: după o lungă căutare, arheologul englez Carter a reușit să descopere în „Valea Regilor” mormântul ascuns cu grijă al faraonului Tutankhamon, care conținea nenumărate comori artistice Luxul fabulos al înmormântării lui Tutankamon îl uimește pe omul modern Între timp, acest faraon, succesorul lui Akhenaton, a domnit pentru o perioadă foarte scurtă de timp și a murit când nu avea nici măcar douăzeci de ani, fără să se slăvească în vreun fel Gloria a încununat numele lui Tutankamon deja în zilele noastre: dintre toate mormintele regale ale Egiptului, numai el a supraviețuit aproape complet cu el Relief pe spatele tronului de aur al lui Tutankhamon Pictură pe sicriu carul lui Tutankhamon Masca de aur a lui Tutankhamon din mormântul său secolul al XIV-lea î Hr e Cairo Muzeu comori, deși era vizitat de tâlhari Splendoare de neegalat! Dar pentru Egiptul Noului Regat, probabil că era obișnuit Și mai bogate au fost mormintele puternicilor faraoni cuceritori, mai târziu complet jefuiți, ale căror nume au tunat în toată lumea în timpul vieții lor Relieful descris de noi, înfățișând regele și regina, oferă deja o idee despre nivelul artistic al obiectelor găsite în mormântul lui Tutankamon Pe spatele tronului de aur vedem o imagine la fel de poetică a lor (câtă grijă afectuoasă în gestul tinerei regine!) cu incrustații de aur și sticlă Pictura unuia dintre sicrie îl arată pe faraon pe un car, vânând lei sau lovind dușmani; aceste scene sunt pline de un dinamism care este izbitor pentru arta egipteană, alergarea cailor regali este rapidă și de neoprit Și aici este carul din față al regelui însuși, cu o imagine în relief puternic realistă a dușmanilor îngenunchiați Și la fel de tipic pe toiagul faraonului este un asiatic din fildeș și un negru din abanos, simbolizând adversarii de nord și de sud ai Egiptului Pe spătarul scaunului de cedru, o sculptură ajurata înfățișează emblema eternității sub forma unei figuri încremenite în genunchi, cu brațele întinse în ambele direcții Toate acestea sunt adevărate capodopere nu numai ale artei aplicate, ci și ale artei plastice în unitatea lor stilistică Decorul mumiei lui Tutankhamon Templul lui Ramses II la Abu Simbel Prima jumătate a secolului al XIII-lea î Hr e Sicrie cuibărite unul în celălalt, cu un capac înfățișând regele sub forma lui Osiris În cartea sa despre descoperirea mormântului lui Tutankhamon, arheologul G Carter scrie că a fost literalmente copleșit de măreția celui de-al treilea sicriu interior: Plakalytsiki Relief din Memphis Secolul XGV î Hr e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin de la , la , milimetri - era un lingou masiv de metal prețios pur Ce comori ascundea odată Valea! Masca de aur a regelui cu incrustație de lapis lazuli este uimitoare în perfecțiunea sa Mumia regelui, pe care Carter a numărat sute de decorațiuni (pe fiecare deget al defunctului se punea câte o cutie de aur) Capul portret al lui Tutankhamon, ca și cum ar crește dintr-o floare de lotus O figurină a faraonului pe un leopard negru și propria sa imagine sculpturală în sarcofag Simboluri ale lumii interlope: capul aurit al unei vaci sacre și o zeitate șarpe Figurine aurite ale Zeițelor-oh-d$ protectori Zeul lumii interlope Anubis sub forma unui șacal care păzește intrarea în vistierie „Barje cerești” pentru a urmări soarele pe cer Și multe alte statui și obiecte de artă care oferă o idee vie despre credințele și visele vechilor egipteni Cufere și sicrie pline cu bijuterii, nenumărate evantai, coliere, inele, amulete, scarabe - imagini ale gândacului sacru Și pe toate se află sigiliul Amarnei (deși Tutankhamon și-a mutat capitala înapoi la Teba), sigiliul grației, cea mai înaltă și mai rafinată măiestrie Toate aceste comori de neprețuit sunt acum păstrate în Muzeul din Cairo Sub Ramses al II-lea, unul dintre cei mai puternici faraoni ai Regatului Nou, în Abu Simbel a fost sculptat un templu din stâncă, despre mântuirea căruia am vorbit la început, iar sala cu stâlpi a templului Karnak a fost refăcută Gigantomania, aparent, distinge cu adevărat multe monumente ale acestei epoci Statuile faraonului de la intrarea în templul din stâncă sunt uimitoare prin dimensiunea lor - douăzeci de metri înălțime În același timp, o astfel de capodoperă precum relieful „Plângătorii”, unde brațele care se ridică în sus și capetele celor îndoliați aruncate înapoi formează o compoziție plină de un sunet cu adevărat muzical și o dramă incitantă (Moscova, Muzeul de Arte Frumoase) În mileniul I î Hr e arta Egiptului reflectă declinul general și de data aceasta definitiv al marii puteri egiptene Sunt create capodopere individuale Dar, per ansamblu, creativitatea artistică nu face decât să repete ceea ce era deja în perioada de glorie, fără a se ridica, totuși, la nivelul de odinioară Abilitățile tehnice nu s-au pierdut Dar bătaia aripilor a înghețat Cucerit mai întâi de asirieni, apoi de două ori de perși, Egiptul în secolul al IV-lea î Hr e se supune noilor cuceritori – greco-macedonieni, iar din acel moment este inclus în noua lume, elenistică Babilonul Oamenii de știință care l-au însoțit pe Bonaparte în campania egipteană au pus bazele unui studiu sistematic al istoriei și culturii Egiptului Dar chiar înainte de asta, timp de multe secole care au trecut de la prăbușirea imperiului faraonilor, masele de piatră ale piramidelor și ruinele templelor grandioase au lovit imaginația noilor proprietari ai Văii Nilului, amintindu-le că un mare cultura a înflorit cândva acolo La est de Egipt, doar dealurile, puțin în armonie cu peisajul general al văilor Tigru și Eufrat, stârneau uneori curiozitatea călătorilor și, poate, și cioburi de lut - descoperiri frecvente ale arabilor - punctate cu unele semne asemănătoare cu „urme de păsări pe nisip umed” Între timp, în Mesopotamia, pe teritoriul actual al Irakului, în vremuri foarte îndepărtate, a luat naștere și s-a impus o cultură la fel de înaltă ca în Egipt, care a jucat nu mai puțin un rol în istoria omenirii Chiar înainte de secolul trecut, regatul babilonian cândva puternic și marea putere asiriană erau cunoscute doar din Biblie și din scrierile lui Herodot și ale altor autori antici Au existat astfel de state și astfel de popoare care au vărsat mult sânge în nenumărate războaie, au construit mult și, aparent, au reușit multe cunoștințe, dar care era cultura lor și ce dădea omenirii a rămas neclar Pentru niciun monument al acestei culturi, cu excepția tăblițelor de lut cu semne de neînțeles, posteritatea nu a avut Consulul francez la Mosul, Paul-Emile Botta Aparține onoarei primei descoperiri arheologice senzaționale din Mesopotamia Aflând că este interesat de aceste tăblițe ciudate, un arab l-a informat că sunt multe dintre ele în satul său, unde erau de multă vreme folosite pentru nevoile casnice Botta a organizat săpături pe un deal din apropierea satului indicat de arab și a găsit sub gunoaie și pământ nu doar cioburi, ci ziduri întregi și reliefuri cu imagini ale unor animale ciudate Astfel au fost descoperite ruinele palatului regal asirian După cum am văzut, primele „fragmente prețioase aduse din Ninive și Babilon” l-au încântat pe Delacroix: Europa surprinsă a făcut cunoștință cu arta veche, dar nouă în marea ei artă, despre care nu avea nicio idee înainte Știm acum că în arhitectură și sculptură vechii locuitori ai Mesopotamiei au fost probabil nu mai puțin prolifici decât egiptenii Cum s-a putut întâmpla ca gunoiul și nisipul să acopere rămășițele a tot ceea ce a fost creat cândva de ei? Spre deosebire de Egipt, Mesopotamia este săracă în piatră și, prin urmare, au construit-o din cărămidă De asemenea, clădirile din cărămidă au pierit din când în când în Egipt Spre deosebire de Valea Nilului, unde a trăit un popor și a existat un singur stat timp de trei milenii, în Valea Tigrului și Eufratului o formațiune de stat a fost înlocuită de mai multe ori cu alta, diferite popoare s-au luptat între ele, iar învingătorii au distrus de obicei templele, cetățile și cetăţi ale învinşilor la pământ Și în cele din urmă, Babilonul, neprotejat din exterior, ca Egiptul, de nisipuri impenetrabile, a fost adesea supusă invaziilor inamice care au devastat țara Astfel, multe mari opere de artă au pierit și o mare cultură a fost lăsată în uitare Egiptul este o singură cultură de secole și milenii, o singură artă Popoarele de origini diferite, care erau în dușmănie între ele în Mesopotamia, au creat mai multe culturi și totuși arta lor în totalitatea ei este marcată de trăsături comune care o deosebesc profund de egipteana Arta popoarelor antice din sudul Mesopotamiei este de obicei desemnată ca artă babiloniană; acest nume se extinde la arta nu numai a Babilonului însuși (începutul mileniului II î Hr ), ci și a statelor sumero-akkadiene cândva independente (mileniul - î Hr ), apoi unite de Babilon Căci cultura babiloniană poate fi considerată succesorul direct al culturii sumero-akkadiene Ca și cultura Egiptului, și probabil cam în aceeași perioadă, această cultură a apărut în Mesopotamia la sfârșitul neoliticului, din nou în legătură cu raționalizarea agriculturii Dacă Egiptul, conform lui Herodot, este darul Nilului, atunci și Babilonul ar trebui să fie recunoscută ca dar al Tigrului și Eufratului, deoarece inundațiile de primăvară ale acestor râuri lasă straturi de namol favorabile solului Și aici sistemul comunal primitiv a fost înlocuit treptat cu unul de sclavi Dar, spre deosebire de Egipt, în Mesopotamia pentru o lungă perioadă de timp nu a existat un singur stat condus de o singură putere despotică O astfel de putere a fost stabilită în orașe-stat separate, constant în contradicție între ele din cauza irigației câmpurilor, din cauza pășunilor, din cauza sclavilor și a vitelor Inițial, această putere era complet în mâinile preoției Ca și în Egipt, religia a fost pilonul de bază al elitei deținătoare de sclavi din Mesopotamia Dar, spre deosebire de Egipt, acest vârf în sine nu era stabil acolo, pentru că supremația trecea constant de la un oraș-stat la altul Nici un cult funerar, nici un vis îndrăzneț de a prelungi binecuvântările vieții în viața de apoi, împreună cu puterea stabilită pe pământ, au inspirat învățăturile preoților sumerieni-akkadieni Lupta aprigă fără milă pentru cei învinși a determinat viziunea asupra lumii a conducătorilor pământești de acolo, care au introdus-o în mintea supușilor lor Fragment de pictură la Teba Moartea este inevitabilă și moartea este groaznică Eroul epopeei antice babiloniene, curajosul și invincibilul Ghilgameș, „două treimi zeu, o treime om”, dobândește nemurirea, dar nu o poate folosi, deoarece în tărâmul morților se mănâncă „iarba tinereții” de un sarpe Biblia spune că „un câine viu este mai bun decât un leu mort” Făcând ecou această afirmație a înțelepciunii ebraice, Ghilgameș cheamă spiritul celui mai bun prieten al său, „jumătate om, jumătate taur”, din lumea interlopă, tărâmul sumbru al morților, unde hrana lor este praf, hrana lor este lut; îmbrăcați ca păsările în aripi, nu văd lumină, trăiesc în întuneric, praful se întinde pe uși și șuruburi În arta babiloniană, nu găsim deloc reprezentări ale scenelor funerare Toate gândurile, toate aspirațiile unui babilonian sunt în realitatea pe care i-o dezvăluie viața Dar viața nu este însorită, nu înflorește, deși curge într-o vale înflorită, care nu strălucește de bucurie și frumusețe (spre deosebire de elenii antici, vechiul babilonian nici nu visa la o astfel de viață), dar viața este veșnic tulburătoare, plină de mistere, bazate pe luptă, viață, în funcție de voința unor puteri superioare, duhuri bune și demoni răi, ducând și ei o luptă fără milă între ei Cum să obții patronajul primului, cum să eviți intrigile celui de-al doilea? Acest lucru este cunoscut doar de preoți și magicieni, a căror înțelepciune este nemărginită Totuși, chiar și înțelepciunea poate să nu ofere consolare În Epopeea lui Ghilgameș citim: Spune-mi, prietene, spune-mi, prietene, Spune-mi legea pământului, pe care o știi Nu voi spune, prietene, nu voi spune Dacă aș fi spus legea pământului, Te-ai fi așezat și ai fi plâns Și în monumentul literar babilonian „Convorbirea stăpânului cu sclavul” se spune: „Urcă-te pe dealurile orașelor ruinate Plimbați-vă prin ruinele antichității și priviți craniile oamenilor care au trăit înainte și după Care dintre ei era stăpânul răului și care dintre ei era stăpânul binelui?” Cultul apei și cultul corpurilor cerești au jucat un rol uriaș în credințele vechilor locuitori din Mesopotamia Cultul apei - pe de o parte, ca o forță bună, o sursă de prosperitate, fertilitate, iar pe de altă parte - ca o forță rea, jqj fără milă, devastând evident aceste meleaguri de mai multe ori, pentru că, ca în vechile legende evreiești , formidabila legendă a potopului este dată cu o uimitoare coincidență de detalii în legendele din Sumer Cultul corpurilor cerești – ca manifestare a voinței divine, cu mișcarea lor corectă, miraculos neschimbătoare, pe calea indicată odată pentru totdeauna În poemul sumerian despre epoca de aur, prima dintre legendele înregistrate pe această temă, care a îngrijorat omenirea atât de mult timp, există următoarele rânduri: În antichitate nu existau șerpi, nu existau scorpioni, Nu erau hiene și nu erau lei, Nu existau câini sălbatici, nici lupi, Nu era frică, nici groază, iar omul nu avea dușmani S-ar putea repeta un moment atât de minunat? Poate că înțelepciunea va răspunde în continuare la această întrebare Preoții chiar știau multe – știința babiloniană, născută într-un mediu preoțesc, este dovada acestui lucru S-au realizat progrese remarcabile în matematica necesară comerțului plin de viață al orașelor Mesopotamiei, pentru construcția de baraje și redistribuirea câmpurilor Sistemul numeric sexagesimal babilonian este viu până astăzi în minutele și secundele noastre Cu mult înaintea egiptenilor, astronomii babilonieni au reușit să observe corpurile cerești: „capre”, adică planete, și „oi care păsc calm”, adică stele fixe; au calculat legile de revoluție ale Soarelui, Lunii și frecvența eclipselor Dar toate cunoștințele lor științifice în ansamblu erau legate de magie, de divinație Stelele, constelațiile, precum și măruntaiele animalelor sacrificate trebuiau să ofere indicii despre viitor Vrăjile, incantațiile și formulele magice erau cunoscute doar de preoți și astrologi Și, prin urmare, înțelepciunea lor era venerată ca fiind magică, ca supranaturală Poemul moralizator sumerian care a ajuns până la noi conține o descriere a nopții (în rugăciunea turnătorului), recreând spiritul acestei epoci străvechi cu fricile și speranțele ei întunecate, cu suișurile și coborâșurile sale poetice și viziunile incitante, sete de pace și credință în predestinarea destinului uman, în subordonarea omului unor puteri superioare, binele și răul: Prinții au adormit, șuruburile au fost închise, ziua a trecut; Oamenii zgomotoși s-au domolit, ușile deschise s-au închis; Zei ai lumii, zeițe ale lumii, Shamash, Sin, Adad și Ishtar, S-au odihnit în rai; Și nu se mai judecă, nu se mai rezolvă ceartă, Se formează noaptea, palatul pustiu, sălile liniștite, Orașul meu s-a potolit, Nergal plânge, Și cel ce cere judecată se umple de somn; Apărător al dreptei, tatăl celor fără adăpost, Shamash și-a intrat în odihna adormită, Marii zei ai nopții, Bilgi în flăcări, puternica Irra, Arcul și Yarmo, Răstignirea, Dragonul, Carul, Capra, Berbecul și șarpele urcă acum În ghicirea stabilită, în mielul adus, spune-mi adevărul! Shamash este zeul soarelui, Sin este zeul lunii, Adad este zeul vremii rea Ishtar este zeița iubirii, planeta Venus, Nergal este zeul morții, planeta Marte, Bilgi este zeul focului, steaua Aldebaran, Irra este zeul războiului, unul dintre numele planetei Marte Patru perechi de stele sunt invocate de către prezentator ca radiodifuzori ai destinelor celor patru țări ale lumii Semne misterioase de pe tăblițele de lut au fost descifrate în secolul trecut Acesta este faimosul script cuneiform sumerian care a pus bazele tuturor scrierilor La fel ca hieroglifele egiptene, este foarte decorativ și, de asemenea, derivat din desene Schitul adăpostește o tăbliță sumeriană, cel mai vechi monument scris din lume (aproximativ î Hr ) Colecția bogată de astfel de tăblițe a Ermitului oferă o reprezentare vizuală a vieții orașelor sumerio-akkadiene și a Babilonului însuși Printre acestea se numără documente din celebra arhivă a templului orașului Lagash, care arată că templele sumeriene dețineau terenuri vaste și serveau drept centru întregii vieți politice, economice și culturale a orașelor-stat Și întreaga politică internă și externă a orașelor Mesopotamiei a fost condusă de preoți-conducători, care se presupune că se bazau în decizii pe voința zeilor, cunoscute doar de ei, pe care îi venerau ca guvernatori, precum și regii, care s-au unit mai multe cetăţi aflate sub stăpânirea lor şi erau preoţii supremi Textul uneia dintre tăblițele unei perioade ulterioare (mileniul II î Hr ) arată în ce spirit au fost întocmite legile babiloniene și la ce au condus uneori: un oarecare babilonian condamnat pentru o crimă gravă - furtul unui sclav, știind ce era ar trebui să facă pentru asta pedeapsa cu moartea, în timp ce Fata plutitoare lingura de toaleta Sfârșitul secolului al XV-lea, î Hr , e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin uciderea unui sclav se pedepsește doar cu amendă, s-a grăbit să sugrume victima lipsită de drepturi de interes propriu S-au întâmplat lucruri groaznice pe acest pământ În vremuri străvechi, după cum au confirmat săpăturile, acolo se făceau sacrificii umane, se organizau adevărate măcelări, se pare că la porunca preoților, pentru a-i ispăși pe zei Și totuși, în această lume atât de departe de noi, fanatismul și fanatismul sălbatic erau adesea combinate cu o viziune foarte sobră asupra vieții, uneori cu un scepticism uimitor și chiar cu înțelepciune autentică O înregistrare a procesului din Sumer sub acuzația de complicitate la uciderea soțului ei a ajuns la noi / Dovezile au fost găsite insuficiente, iar ea a scăpat de executare După ce au studiat acest text, juriștii moderni au ajuns la concluzia că decizia instanței sumeriene a fost destul de conformă cu normele legale actuale Multe vorbe sumeriene mărturisesc tendința acestui popor, care părea să perceapă pe deplin „înțelepciunea” preoțească cu prevederile ei incontestabile, la critică, la îndoială, la a lua în considerare multe probleme din cele mai opuse puncte de vedere, în timp ce cu un zâmbet reflectând subtilitate , umor sănătos Cum, de exemplu, să dispună de proprietatea lor? Vom muri oricum - să risipim totul! Și să trăiești mult timp - să economisim! Războaiele nu s-au oprit în Babilon Cu toate acestea, după cum arată următorul proverb, sumerienii au înțeles clar lipsa lor de sens finală: Du-te, cucerește pământurile inamicului Inamicul vine, cucerind pământul tău Printre aproape două mii de tăblițe cuneiforme babiloniene păstrate la Muzeul de Arte Frumoase din Moscova, omul de știință american profesor S Kramer a descoperit recent textul a două elegii Aceasta, în opinia sa, este una dintre primele încercări de a transmite în formă poetică experiențele provocate de moartea unei persoane dragi De exemplu, iată ce scrie: Fie ca copiii pe care i-ai zămislit să fie trecuți printre fruntași, Fie ca toate fiicele tale să fie căsătorite, Fie ca soția ta să fie sănătoasă, familia ta să se înmulțească, Fie ca prosperitatea și sănătatea să-i însoțească în fiecare zi, în casa ta lasă berea, vinul și toate lucrurile bune nu se epuizează niciodată Toate gândurile sunt îndreptate aici către restul, către cei vii Cât de diferit de cultul funerar egiptean cu preocuparea sa exclusivă pentru viața de apoi a morților! Conform învățăturilor preoților babilonieni, oamenii au fost creați din lut pentru a sluji zeilor Cu toate acestea, zeii înșiși erau foarte asemănători cu oamenii: își aranjau treburile, acționau în funcție de împrejurări, beau, mâncau, se căsătoreau, întemeiau familii, uneori dețineau ferme uriașe (orașe întregi), erau supuși slăbiciunilor și afecțiunilor umane La fel ca oamenii, dar având capacități mult mai semnificative, zeii erau uneori înfricoșători, iar acțiunile lor păreau adesea contradictorii și de neînțeles unui simplu muritor Poemul babilonian al potopului conține aceste rânduri: Iștar strigă, ca în chinurile nașterii, Doamna zeilor, al cărei glas este frumos: „Vremurile s-au transformat în lut, Căci în sfatul zeilor am hotărât răul, De ce am hotărât răul în sfatul lui zeii, Până la moartea poporului meu am hotărât războiul? Oare pentru asta nasc oameni, Ca, ca oamenii pesti, sa umple marea! Preoții știau totul, ceea ce înseamnă că cunoșteau și motivul teribilelor decizii ale lui Ishtar, zeița iubirii Într-o lume locuită de forțe sinistre, printre demonii care înconjoară o persoană, ei singuri știau să cheme și să evoce spirite, să determine soarta oamenilor în funcție de mișcarea corpurilor cerești și, prin urmare, oamenii le-au ascultat lor și regilor care au moștenit înțelepciunea preoțească Să mai spunem câteva cuvinte despre realizările sumerienilor, fondatorii întregii culturi babiloniene Pe lângă primele elegii, prima poezie despre epoca de aur, tăblițele lor de lut conțin primele rudimente ale narațiunilor istorice, cele mai vechi rețete medicale din lume, primul „calendar al fermierului”, primele informații despre plantațiile de protecție, ideea al primei rezervații de pește, al primului catalog de bibliotecă Cinci mii de ani ne despart de sumerieni Dar claritatea următoarei povești autocritice înregistrate în cuneiform antic din viața școlii sumeriene nu a dispărut Profesorul a fost nemulțumit de succesul elevului și l-a biciuit Apoi băiatul a fost smuls de către gardian, „monitorind punerea în aplicare a regulilor de conduită”: prima dată – pentru că „s-a uitat în jur pe stradă”, iar a doua – pentru că „hainele lui nu sunt în regulă”; apoi altcineva l-a bătut – băiatul se plimba pe lângă poartă; În cele din urmă, directorul i-a spus: „Scrisul tău de mână este rău” și l-a bătut din nou Elevul nefericit face apel la tatăl său pentru a favoriza autoritățile școlare Tatăl îl invită pe profesorul superior acasă, îi laudă meritele, îl hrănește, îi dă vin, îi dă haine noi și un inel pe deget; școlarul slujește profesorul și în același timp „îi arată tatălui său cât de mult a reușit în arta scrisului” Învăţătorul mulţumit exclamă entuziasmat: „Fie ca tu să fii căpetenia între fraţii tăi; Fie ca tu să fii liderul printre prietenii tăi, să fii cel mai bun dintre studenți! Ai studiat bine, ai devenit o persoană învățată ” Dar cine sunt sumerienii? La urma urmei, poate că cu acest popor ar trebui să înceapă întreaga istorie a civilizației noastre Între timp, nu știm nimic despre originea sa, iar limba sa nu seamănă cu niciuna dintre limbile vii și moarte pe care ni le cunoaștem Trăsăturile indicate mai sus sunt ghicitori și temeri, superstiții, vrăjitorie și smerenie și, în același timp, gândire sobră și calcul sobru; speră că sacrificiile aduse zeilor nu vor fi în zadar; voința omului de a câștiga lupta, în ciuda intrigilor demonilor; ingeniozitatea, abilitățile de calcul precis, născute în munca grea de udare a solului; conștientizarea constantă a pericolului din partea elementelor și a dușmanilor, împreună cu dorința de a se bucura de viață; apropierea de natură și setea de a-i cunoaște secretele – toate acestea și-au pus amprenta asupra artei babiloniene Ca și piramidele egiptene, ziguratele babiloniene au servit drept coroană monumentală întregului ansamblu arhitectural și peisajului din jur Un zigurat este un turn înalt încins cu terase proeminente, dând impresia mai multor turnuri în scădere în volum pervaz cu pervaz Ne amintim că în Egipt doar prima piramidă (faraonul Djoser) era ca o scară către cer Acest principiu a fost respins de faraonii următori ca fiind prea timid și nedemn de măreția divină a puterii lor Dar o astfel de „scara” a rămas pentru totdeauna zigurate: o ascensiune treptată, măsurată, și nu o goană către înălțimile cerești, precum piramidele din Giza Iar această alternanță a fost deseori subliniată prin colorare: de exemplu, o margine vopsită în negru era urmată de alta, culoarea cărămizii naturale, urmată de una văruită în alb Ziguratele erau construite în trei-patru corniche, sau chiar mai multe, până la șapte Împreună cu colorarea, amenajarea teraselor a conferit luminozitate și pitoresc întregii structuri Turnul de sus, spre care ducea o scară largă, era uneori încoronat cu o cupolă aurita care strălucea în soare Fiecare oraș mare avea propriul său zigurat, căptușit cu cărămidă solidă Ziguratul se ridica de obicei în apropierea templului principalei zeități locale Orașul era considerat proprietatea acestei zeități, chemată să-și protejeze interesele în gazda altor zei Ca „celest” prin însăși natura sa, o zeitate trebuia să locuiască la o altitudine mai mare decât un muritor În partea superioară a ziguratului, ai cărui pereți exteriori erau uneori acoperiți cu cărămidă smălțuită albastră, se afla un sanctuar Oamenii nu aveau voie acolo și nu era nimic acolo decât un pat și uneori o masă aurita Sanctuarul era Cel mai bine conservat zigurat în trei trepte ( m înălțime) din orașul Ure, construit în secolele - î Hr e „locuința lui Dumnezeu”, care se odihnea în ea noaptea, slujit de o femeie castă Dar același sanctuar era folosit de preoți pentru nevoi mai specifice: se urcau acolo în fiecare noapte pentru observații astronomice, adesea asociate cu termenii calendaristici ai muncii agricole Zigurat în Ur secolele XXII-XXI î Hr e Reconstrucţie Așadar, nu o masă de piatră, care se ridică deasupra cenușii unei singure persoane, un rege îndumnezeit, neted, monocromatic și etanș închis cu toate comorile sale, dar sclipitoare de terase deschise ochilor tuturor, o clădire grandioasă a templului, creată nu pentru morții, dar pentru cei misterioși, comunicând doar cu preoții, zeitate niciodată pe moarte Am spus deja că, la fel ca religia egiptenilor, religia babiloniană a afirmat indiscutabilitatea puterii elitei conducătoare deținătoare de sclavi Dar spiritul acestei religii era diferit Preotul egiptean a propovăduit că moartea nu înseamnă sfârșit, că viața, o viață minunată, care curge sub autoritatea divină a faraonului, este demnă de a fi prelungită pentru totdeauna cu ea? cu tot stilul tău Preotul babilonian nu a promis binecuvântări și bucurii în împărăția morților, dar în caz de ascultare le-a promis în timpul vieții Principiul inviolabilității nu a determinat credințele locuitorilor din Mesopotamia, unde supremația trecea de la unul oras la altul Religia și istoria Babilonului sunt mai dinamice decât religia și istoria Egiptului Artă mai dinamică și babiloniană Arc Bolta Unii cercetători atribuie arhitecților babilonieni invenția acestor forme arhitecturale, care au stat la baza întregii arte de construcție a Romei antice și a Europei medievale Într-adevăr, un înveliș din cărămizi în formă de pană, aplicate una pe cealaltă într-o linie curbă și astfel menținute în echilibru, a fost utilizat pe scară largă în Babilon, așa cum se poate observa din rămășițele de palate, canale și poduri găsite în Mesopotamia Construcția unei ieșiri de apă boltită în Nippur, centrul celei mai vechi uniuni tribale sumeriene, ar trebui atribuită mileniului III î Hr e Iar tavanele boltite din mormintele regale din Ur, cel mai vechi lăcaș de cult pentru zeul lunii sumerian, sunt cu patru sau cinci secole mai vechi Succesiune semnificativă! Aparent, nu în valea Nilului, ci în valea Tigrului și Eufratului, ar trebui să se caute prototipurile arhitecturii europene ale erei noastre Pentru nu o orizontală încăpățânată, ca în Egipt, ci ritmul secțiunilor orizontale și verticale a determinat compoziția arhitecturală a templului din Babilon A doua jumătate a mileniului al IV-lea î Hr e Un cap de femeie izbitor de marmură, probabil capul unei zeițe (Bagdad, Muzeul Irakian), găsit în Uruka, unul dintre cele mai vechi centre ale culturii sumeriene, datează din această perioadă Noblețea, claritatea și armonia interioară a imaginii anticipează marea artă a Eladei cu câteva milenii Iar orbitele uriașe, acum goale (încrustate cândva cu pietre colorate) conferă întregului chip o expresivitate cu adevărat profetică, de neuitat Probabil, în aceleași vremuri îndepărtate, sumerienii au introdus în circulație sigilii cilindrice de piatră - amulete cu figuri umane și animale sculptate Printre acestea se numără cele mai vechi exemple ale așa-numitei compoziții heraldice cu o axă mijlocie precis definită și figuri situate simetric pe laterale: această compoziție zveltă și echilibrată în interior va deveni mai târziu tipică pentru întreaga artă a Asiei de Vest Moștenirea timpurilor preistorice, imaginea magică a Fiarei, domină în multe opere de artă plastică babiloniană Cel mai adesea este un leu sau un taur Într-adevăr, în imnurile de rugăciune din Mesopotamia, furia zeilor era comparată cu cea a leului, iar puterea lor - cu puterea nebună a unui taur sălbatic În căutarea unui efect strălucitor, colorat, jgg-ului babilonian îi plăcea să înfățișeze o fiară puternică cu ochi și o limbă proeminentă făcută din pietre viu colorate Un relief de cupru care se înălța cândva deasupra intrării templului sumerian din al-Obeida ( î Hr Londra, British Museum) Un vultur cu cap de leu, sumbru și de nezdruncinat, ca soarta însăși, cu aripile larg întinse, ghearele ține două căprioare în picioare simetric, cu coarne decorativ complicat ramificate vultur calm, Capul zeiței din „Carnivorul Alb*” în mâna U Bagdad Muzeul Irakian stând victorios peste căprioare, căprioarele capturate de acesta sunt și ei calmi Extrem de clar și extrem de impresionant prin armonia și forța sa interioară, o compoziție heraldică tipică De un interes excepțional din punct de vedere al măiestriei și al decorativității remarcabile, combinată cu cea mai bizară imaginație, este o farfurie cu incrustație sidef pe email negru, care împodobește o harpă găsită în mormintele regale din Ur ( î Hr Philadelphia, Muzeul Universității) ) Prefigurarea (din nou de milenii) fabulele lui Esop, Lafontaine și Krylov al nostru, transformarea regnului animal: animalele sunt înzestrate cu trăsături umane care acționează și, aparent, raționează ca oamenii: un măgar care cântă la harpă, un urs care dansează, un leu pe picioarele din spate, purtând maiestuos o vază, un câine cu un pumnal în centură, un misterios, care amintește oarecum de un preot, „om-scorpion” cu barbă neagră, urmat de o capră răutăcioasă Magnific este capul puternic de taur din aur și lapis lazuli cu ochi de scoici albă, care împodobeau și harpa, care, în forma ei reconstruită, este un adevărat miracol al artei aplicate Ce monumentalitate și ce finețe bijuterie a lucrării, ce lux de finisare, ce colorat și ce pricepere artistică înțeleaptă, pătrunzătoare și îmbrățișătoare! Relief de aramă din templul de la al-Obeid BINE î Hr e Londra Muzeu britanic Din motivele indicate mai sus, monumentele artei babiloniene au ajuns la noi mult mai puțin decât cele ale Egiptului Cu atât mai valoroase și mai semnificative sunt exemplele supraviețuitoare ale creativității artistice din Sumer, Akkad și Babilon Farfurie cu incrustație sidef Decorat cu harpă din mormintele regale din Ur BINE î Hr e Cap de taur dintr-o harpă din mormântul regal din Ur Philadelphia Muzeul Universității „Stela de zmeu”, care gloriifică victoria conducătorului orașului Lagash asupra vecinilor săi și este numită așa pentru că sculptorul a înfățișat zmeii rupând cadavrele inamicilor învinși, este considerată cea mai semnificativă operă de artă sumeriană a acestei perioade asta a ajuns până la noi Dezvăluirea „linie cu linie” a intrigii, ca în arta egipteană, și monumentalitatea impresionantă a întregii compoziții caracterizează acest relief (secolul XXV î Hr , Paris, Luvru) Un grup de figurine de marmură din Tel Asmar (prima jumătate a mileniului II î Hr Bagdad, Muzeul Irakian) Înălțimea celui mai mare este de treizeci de centimetri Acestea sunt imagini ale zeilor, preoților și închinătorilor Toți stau în picioare la toată înălțimea lor, cu brațele încrucișate pe piept Corpurile și veșmintele lor lungi sunt prezentate schematic, parcă doar conturate, dar nu le acordați atenție, care este în întregime concentrată pe fețe Ce chipuri! Mai exact, fețe sau chiar măști! Da, sunt măștile - atât de ireale, fantastice și expresive „Stele de zmeu” din Lagash secolul î Hr e Paris Louvre Figurine din marmură de la Tel Asmar Prima jumătate a mileniului III î Hr e Bagdad Muzeul Irakian Figurina Ebih-il de la Mari BINE î Hr e Paris Louvre Așa-zisul șef al lui Sargon secolul î Hr e Bagdad Muzeul Irakian telny aceste imagini Iată un cap ras, iar aici sunt bărbi bizare, pieptănate, parcă în bucle de mai multe etaje Dar principalul sunt ochii: uriași, parcă încremeniți de uimire, sau în contemplarea imperturbabil de vicleană a ceva ce văd ei, dar noi nu vedem, poate în contemplarea mea și a mea, privindu-i, dar nu înțelegându-le să se termine Un lucru ne este clar: fiecare figurină este construită geometric, astfel încât privitorul să fie imediat surprins de aspectul ochilor ei uriași de pietre colorate, atât de ferm plantați încât nu au fost zdruncinați de timp Tot atât de misterios, atât de mult, ni se pare, batjocoritor de înțelept, cu care este plină cultura Babiloniei antice, se uită la noi din aceste orbite monstruoase Și figurina de alabastru din orașul Mari, înfățișând un anume „manager” pe nume Ebih-il, într-o fustă largă tradițională, pe jumătate goală, cu barbă, cu capul ras și mâinile încrucișate pe piept Stela victoriei lui Naram-Sin BINE secolul î Hr e Paris Louvre În secolul XXIV î Hr e Orașul semitic Akkad, condus de regele Sargon cel Antic, renumit pentru victoriile sale, a subjugat o parte semnificativă a Mesopotamiei În arhitectură, influența lui Akkad s-a reflectat în aprobarea finală a arcului și bolții, în sculptură - în elaborarea fină a detaliilor, în mai puțin convenționalitatea imaginii, în portretistica autentică și adesea foarte expresivă Remarcabil în acest sens este capul de aramă, poate portretul lui Sargon însuși Din nou fata, masca! Dar o mască cu trăsăturile unei personalități specifice, aspră și dominatoare; temperamentul se dezvăluie cu nu mai puțină forță în acest „cap regal” decât puterea taurului în capul taurului din Ur Capul unei statui a lui Gudea din Lagash Paris Louvre Stela victoriei lui Naram-Sin (succesorul lui Sargon, care și-a continuat opera) este o operă remarcabilă de artă akkadiană (Paris, Luvru) Un poem epic pus în piatră Urcarea treptată a soldaților regali în sus pe munte este plină de un ritm victorios, compoziția este clară și geometrică, iar aceasta nu mai este o narațiune rând cu rând, ci, parcă, un singur acord care sună complet pe care sună mândria triumfului asupra inamicului Însuși Naram-Sin, de o statură gigantică, în comparație cu războinicii săi, se ridică deasupra celor învinși ca un triumfător Iar deasupra e doar vârful muntelui și stele strălucitoare Relieful stelei Legilor lui Hammurabi Prima jumătate a secolului al XVII-lea î Hr e Paris Louvre În Sumer, preotul Gudea, domnitorul suveran al orașului Lagash, se dezvoltă în secolul XXII î Hr e activitate de constructii viguroasa Din păcate, nu s-a păstrat aproape nimic din monumentele de arhitectură ridicate sub el Dar cunoaștem foarte bine chipul lui Gudea însuși și sculptura timpului său: aproximativ douăzeci dintre statuile sale (majoritatea se află acum la Luvru din Paris) au fost descoperite în timpul săpăturilor Unele sunt executate cu mare pricepere și prelucrare atentă a detaliilor, trăsăturile clar portretistice ale domnitorului în veșminte preoțești se îmbină în ele cu aceeași privire misterioasă atât de tipică imaginilor sculpturale sumeriene, concentrarea interioară a întregii imagini, fie în contemplare, fie rugăciune Ca și în statuile contemporane ale faraonilor, piatra prinde cu adevărat viață în aceste statui ale Gudeei Sub regele Hammurabi ( - î Hr ), orașul Babilon unește sub stăpânirea sa toate regiunile Sumer și Akkad Gloria Babilonului și a regelui său răsună în toată lumea Hammurabi notează celebrul cod de legi, cunoscut nouă din textul cuneiform pe un stâlp de piatră de aproape doi metri, decorat cu un foarte înalt relief Spre deosebire de stela Naram-Sin, care seamănă cu o compoziție picturală, figurile în relief ies în evidență monumental, ca niște sculpturi rotunde tăiate vertical în jumătate Bărbosul și maiestuosul zeu al soarelui Shamash, așezat pe un templu-tron, predă simbolurile puterii - o toiagă și un inel magic - regelui Hammurabi care stă în fața lui într-o ipostază plină de smerenie și reverență Ambele arată clar ca cristalul unul în ochii celuilalt, iar acest lucru sporește unitatea compoziției Cu tot meritul său artistic neîndoielnic, acest relief celebru arată deja câteva semne ale declinului viitor al artei babiloniene Figurile sunt pur statice, compoziția nu simte nervul interior, fostul temperament inspirat Puterea și importanța politică a Babilonului au slăbit în secolele următoare Între timp, noua putere se străduia pentru putere în Mesopotamia: în furtuna bătăliilor, Asiria era destinată să-și afirme supremația în regiunile în care a înflorit una dintre cele mai vechi și mari culturi ale omenirii Asiria S-a remarcat în mod repetat că asirienii și-au tratat vecinii din sud, babilonienii, aproape în același mod în care romanii i-au tratat ulterior pe greci și că Ninive, capitala Asiriei, era pentru Babilon ceea ce Roma era destinată să devină pentru Atena De fapt, asirienii au transformat religia, cultura și arta Babiloniei, îngrozindu-le semnificativ, dar și înzestrat cu un nou patos al puterii Ei și-au stabilit ordinea suverană în agitata Mesopotamia, au creat un singur stat puternic și, folosind Mesopotamia ca o trambulină, și-au extins dominația cu foc și sabie asupra unor teritorii vaste din Peninsula Sinai până în Armenia, din Asia Mică până în Egipt și chiar Egiptul însuși a fost cucerit pentru scurtă vreme le În ruinele palatului regelui asirian Asurbanipal a fost descoperită o bibliotecă, probabil cea mai semnificativă din întreaga lume a acelei vremuri, numărând câteva zeci de mii de texte cuneiforme, cuprinzând toate cele mai importante lucrări ale literaturii babiloniene Această bibliotecă regală a oferit orientaliștilor o cheie valoroasă pentru înțelegerea culturii Mesopotamiei Într-adevăr, meritul domnitorului asirian, care a strâns tăblițe antice și a alcătuit din ele o bibliotecă destinată „pentru uzul său personal”, este enorm Acest rege a dat următoarele informații despre el: Eu, Asurbanipal, am înțeles toată arta cărturarilor, am învățat cunoștințele tuturor maeștrilor, câți sunt, am învățat să trag din arc, să călăresc un cal și un car, să țin frâiele am înțeles secrete ascunse ale artei scrisului, am citit în clădirile cerești și pământești și m-am gândit [la ele] Am participat la întâlnirile scribilor regali Am urmărit prevestiri, am interpretat fenomenele cerurilor cu preoți învățați, am rezolvat probleme complexe de înmulțire și împărțire care nu sunt imediat clare Totodată, am studiat și ceea ce se cuvine maestrului; și a mers pe calea lui regală Și totuși, firul viu dintre vechea cultură sumero-akkadiană și succesorul ei, cultura asiriană, a fost totuși rupt Pentru același rege Asurbanipal, un colecționar zelos și, evident, un bibliofil luminat, a lăsat următoarea notă: „A fost o mare bucurie pentru mine să repet inscripțiile frumoase, dar de neînțeles ale sumerienilor și textele akkadiene ilizibile” Acest lucru nu ar trebui să fie surprinzător La urma urmei, multe dintre monumentele scrise în cauză aveau atunci deja două sau trei mii de ani! Arta asiriană de la începutul mileniului I î Hr e iar până la prăbuşirea puterii asiriene la sfârşitul secolului al VII-lea î Hr e a fost în întregime plin de patosul puterii, a glorificat puterea, victoriile și cuceririle conducătorilor asirieni Crud, dar puternic în arta sa patos; respirația lui fierbinte pare să fie într-adevăr plină de furia unui leu și puterea nebună a unui taur sălbatic Majestuos și fantastici, odată falnic la intrarea în celebrul Palat Khorsabad al regelui Sargon al II-lea, lângă Ninive, tauri înaripați grandiosi în tiare, cu fețe umane arogante, ochi strălucitori, cu topituri uriașe, dreptunghiulare, complet răsucite un colac de barbi; fiecare taur are cinci copite grele, călcatoare, toate sub el (alabastru A doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr , Paris, Luvru) Da, exact cinci! Sunt niște genii buni, paznici ai palatelor regale, care îi protejează de dușmani, vizibili și invizibili, înzestrați cu un picior în plus pentru ca oricine intră să-i vadă din lateral - în mișcare, înspăimântător cu greutatea ei, iar din față - în pace nu mai puțin formidabilă Nu cultul, ci subiectele seculare predomină în reliefurile și picturile palatelor asiriene Nu un cult, ci arhitectura grandioasă a palatului și a fortăreței, cu pervazuri asemănătoare turnurilor alternate în mod regulat, este caracteristică statului militar asirian, căruia regele i-a servit drept coroană Taur înaripat din palatul lui Sargon II A doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e Paris Louvre Scene de vânătoare Relief de la palatul Asurbanipal din Ninive Mijlocul secolului al VII-lea î Hr e Londra Muzeu britanic Leoaică pe moarte Relief de la palatul Asurbanipal din Ninive Mijlocul secolului al VII-lea î Hr e Londra Muzeu britanic Ţar! El nu este un zeu ceresc, nu este un zeu întrupat, ca în Egipt, ci un conducător pământesc atotputernic, a cărui sabie este cea mai înaltă lege Cele mai cunoscute reliefuri din palatele regale asiriene se află acum la British Museum din Londra și la Luvru din Paris Schitul Leningrad are și exemple caracteristice ale acestei sculpturi monumentale Da, aceasta este în întregime o glorie a regelui, a puterii sale, a faptelor sale Peste tot chipul regelui este maiestuos, despotic sever, fără trăsături individuale Este la fel de formidabil și impersonal atât la vânătoare, cât și la luptă, și atunci când mărșăluiește însoțit de eunuci grași și fără barbă care țin deasupra capului evantai luxoase și când se ospătă cu regina, sărbătorind victoria asupra inamicului, al cărui cap este suspendat în apropiere Și ce mușchi pe brațele și picioarele regelui, nobilii și războinicii săi! Uriaș, fier, pud Luxul fabulos al veșmintelor regale, al ustensilelor, al nenumăratelor decorațiuni Și o imagine de neegalat a cruzimii regale în artă: tragerea în țeapă, smulgerea limbii prizonierilor și jupuirea în prezența regelui, îngrozitor transmisă - fără umbră de milă Și în cele din urmă, în vânătoarele și bătăliile regale, există imagini minunate cu animale Acesta este punctul culminant al artei asiriene Aplecându-se elastic sub greutatea călăreților, cămilele care se repezi prin deșert Furia leului mândru și calul furios care alerga Arta nu a atins niciodată o asemenea putere în a descrie astfel de scene în care personajele principale sunt un leu, o cămilă sau un cal Și, desigur, un asemenea dinamism, o asemenea putere a impulsului animal nici nu i s-a părut artistului rafinat care a scris poate cea mai violentă vânătoare de leu din arta Egiptului pe un sicriu din mormântul lui Tutankamon „Leoaica muribundă” de la palatul Asurbanipal (secolul al VII-lea î Hr Londra, British Museum) este o capodopera de importanță mondială Această leoaică, străpunsă de săgeți, încercând să se ridice într-un ultim efort disperat, este plină de măreție tragică Gura sa, deschisă într-un vuiet pe moarte, labele anterioare distanțate într-un triunghi și diagonala ascuțită a corpului prostrat sunt creația unui mare sculptor Și dacă s-ar fi păstrat această ușurare din toată Asiria cu victoriile ei sângeroase, setea de dominație a lumii, cultul forței brute, cruzimea nemaiauzită și luxul uluitor, am ști că poporul asirian avea o mare artă și, prin urmare, un suflet mare Căci măreția sufletului poporului izbucnește prin asuprirea unei tiranie nemilositoare, inumane Stăpânirea asiriană în Asia de Vest nu a durat mult În î Hr e mândra Ninive a fost luată de un atac de către trupele regelui babilonian și ale mezilor, care, la rândul lor, au transformat cetatea pe care au învins-o într-un morman de ruine și au supus întreaga țară la ruină completă Vârste și popoare Să ne întoarcem la epoca bronzului, la acele vremuri în care societatea primitivă mai exista în afara văilor Nilului, Tigrului și Eufratului În Caucazul de Nord, în principal în Kuban, au fost excavate multe movile funerare, printre care se numără uriașa movilă Maikop (înaltă de peste zece metri), în care cea mai bogată înmormântare de la sfârșitul mileniului III - începutul mileniului II î Hr a fost descoperit e Această înmormântare conține multe opere de artă, inclusiv mărgele de carnelian și turcoaz originare din Asia de Vest Peste cenușa defunctului a fost ridicat un baldachin (acum păstrat în Schit), decorat cu plăci cusute în formă de lei și gobi, a căror pânză era sprijinită pe coloane de argint cu figuri de gobi turnate în aur Aceste figurine uimitor de realiste sunt probabil opera unui meșter local talentat, mărturisind nivelul artistic înalt al culturii nord-caucaziene, în timp ce plăcuțele sunt în mod clar realizate fie în Mesopotamia însăși, fie sub influența artei mesopotamiene Adăugăm că în diferite regiuni ale Georgiei, în timpul săpăturilor au fost găsite un număr mare de topoare de cupru din a doua jumătate a mileniului III î Hr e , înrudit ca formă cu topoarele sumeriene timpurii Deci deja în aceste vremuri îndepărtate, cultura Mesopotamiei s-a împletit cu cultura popoarelor și triburilor, uneori îndepărtate geografic, dar prin vecini care au intrat în oarecare contact cu Babilonul, a căror artă probabil le-a făcut o impresie profundă Triburile din Transcaucazia antică au avut succes în special în toreutică, adică în arta monedei Marile centre culturale ale Caucazului, bogate în minereuri, au influențat dezvoltarea culturii epocii bronzului în toată Europa de Est În movila unui conducător de trib din Trialeți (Georgia) au fost găsite strachini și pahare de aur și argint de mare artă, datând din secolul al XVIII-lea î Hr e , în special un minunat pahar de argint cu imagini zgomote situat în două centuri orizontale (Tbilisi, Muzeul Georgiei) În cea de jos este o linie de căprioare, în cea de sus este o procesiune de două duzini de figuri: creaturi ciudate cu corp uman, dar cu cap și coadă de animal Procesiunea se îndreaptă către zeiță, așezată pe un tron lângă un copac sacru Curele cu imagini sunt libere desfășurate în jurul paharului; alternanţa dimensională a figurilor şi stilul lor decorativ general fac ca această operă a maeştrilor transcaucazieni să fie legată de arta întregii lumi antice răsăritene Sumer, Akkad, Babilon, Asiria Lumea care înconjura direct aceste formațiuni statale cu centrele lor culturale s-a dezvoltat sub influența lor, îmbogățită de ele Cupa de la Trialeti Georgia, mijlocul secolului al XVIII-lea î Hr Tbilisi Muzeu Georgia Statui din Muntele Negru Ankara Muzeul Culturii Hitite realizări, dar el însuși le-a îmbogățit cu contribuția sa la tezaurul cultural comun fenicienii Acest popor de negustori și navigatori, viclean și întreprinzător, l-a ținut în mâini la cumpăna dintre mileniul II și I î Hr e aproape tot comerţul din Marea Mediterană Există relativ puține monumente ale artei sale, care au folosit pe scară largă mostre străine în această perioadă Lumea de atunci datorează fenicienilor invenția violetului (un colorant realizat dintr-un tip special de moluște), îmbunătățirea produselor din sticlă și, cel mai important, crearea unei scriere alfabetică (îmbunătățită ulterior de greci), în plus, mai mult convenabil pentru operațiuni comerciale decât hieroglifele egiptene sau cuneiforme babiloniene Intermedierea comercială a fenicienilor a avut o mare importanță pentru influența reciprocă a marilor culturi Puternica artă asiriană datorează mult artei hitiților La urma urmei, de exemplu, cu mult înainte de stabilirea stăpânirii asiriene în Mesopotamia, la intrarea în templele hitite și în palatele regilor hitiți se înălțau figuri grandioase de fantastic Porticul templului de la Tell Halaf secolele XI-IX î Hr paznicii animalelor Dar hitiții au fost complet uitați în secolele următoare (cum, de altfel, au fost uitați și cuceritorii lor, asirienii) Numai în timpul nostru orientaliștii au dobândit o înțelegere reală a artei hitite și au reușit cu adevărat în sarcina dificilă de a citi inscripțiile hitite Așadar, în a doua jumătate a anilor ' , arheologii turci au întreprins săpături ample în Anatolia, unde cultura hitită a înflorit cândva Un capitol nou, curios, a fost înscris în istoria omenirii Sanctuare în aer liber, dintre care cel mai semnificativ este lângă vechea capitală hitită, unde acum se află un sat turcesc Dar cele mai interesante sunt fragmentele de sculpturi găsite pe o creastă abruptă la nu, cunoscută sub numele de Muntele Negru : capete de piatră cu ochi uriași ^ izbitoare în expresie, nici entuziasmate, nici concentrate intens Figurine ale unui zeu-cerb cu coarne uriașe și complicate, create cu mai bine de patru milenii în urmă, adică cu aproximativ o mie cinci sute de ani înaintea celor asemănătoare lor, dar mai clare și mai perfecte din punct de vedere artistic, găsite în Altaiul nostru mai curios Statueta noastră feminină din aur și argint, cu o față prefăcută tristă, ușor vicleană Totuși, nu cu o față, ci cu o față, ca capetele de piatră de pe Muntele Negru O oarecare grosolănie, chiar stângăcie a lucrării, corespunzătoare uneori unei spiritualități insuficient de strălucitoare a ideii, reduce nivelul artistic al sculpturilor hitite în piatră Coif de bronz al regelui Argishti Leningrad Schitul de Stat Poarta Ishtar din Babilon În jurul anului î Hr e ny Și totuși, hitiții au spus un cuvânt al lor în artă, un cuvânt care aparent a sunat în toată Asia Mică Până la urmă, ei au fost cei care pentru prima dată în istoria arhitecturii au introdus așa-numita zidărie ciclopică din blocuri de piatră brută Și statul Mitanni, vecin cu Asiria, și-a spus cuvântul în art Acest lucru este dovedit de cel puțin porticul templului ridicat în Tell Khalaf (secolele XI - IX î Hr ): suprapunerea acestui portic se sprijină pe capetele a trei zeități care stau pe spatele unor animale feroce, cu gurile deschise și ochii strălucitori, care în general arată foarte amenințător și solemn (Berlin, Muzeu) În mileniul I î Hr e regiunile sudice ale Transcaucaziei au devenit parte din Urartu, cea mai veche formatiune statala de pe teritoriul Uniunii Sovietice Ca stat puternic deținător de sclavi, Urartu s-a stabilit în Munții Armeni la mijlocul secolului al IX-lea î Hr e Istoria și cultura Urartu, care a ocupat la un moment dat o poziție dominantă în Asia de Vest, au fost studiate în detaliu deja în epoca sovietică de către B B Piotrovsky, care a condus o vastă activitate arheologică cercetări logice pe dealul Karmir Blur, lângă Erevan, unde a săpat fortăreața urartiană a orașului zeului războiului și furtuna Teisheba, disecat de numeroase turnuri La începutul secolului VI î Hr e această cetate a fost distrusă și arsă de sciți Materialul găsit în pământ a făcut posibil să se stabilească exact în ce perioadă a anului puternica fortăreață s-a prăbușit sub presiunea nomazilor: pâinea fusese deja culesă, dar strugurii nu se coptiseră încă, într-o grămadă de iarbă conservată au fost flori de la sfârșitul lunii iulie – prima jumătate a lunii august În Schit, lumea antică din Urartu este reînviată în fața vizitatorilor nu numai vizual, ci și auditiv Aici ghidul lovește ușor un vas de bronz pe perete cu mâna, iar un sunet profund solemn străbate holurile muzeului Acesta este un sunet absolut minunat, care răsună din adâncul secolelor, sunetul unei culturi străvechi zdrobite tragic Urartienii au împrumutat cuneiformul de la asirieni, adaptându-l la particularitățile limbii lor, iar toată arta lor, deși în mare parte originală, este apropiată ca spirit de asirian Principala colecție de antichități urartiene, inclusiv scutul de bronz al regelui Sardur, decorat cu imagini de lei și tauri, este păstrată în Muzeul Erevan În colecția Ermitage există un coif de bronz al regelui Argishti cu imagini ale zeităților înaripate în coifuri cu coarne, șerpi cu capete de leu, care de război și călăreți războinici cu scuturi rotunde și săgeți Un singur ritm, simetrie și monumentalitate, în ciuda dimensiunilor reduse ale figurilor Pe marginea coifului există o scurtă inscripție: „Doamne Haldi, Doamne, această coifă a fost prezentată de Argishti, fiul lui Menua” Și tot în Schit se află o statuetă care împodobea cândva tronul împărătesc, de bronz, cu chipul din piatră albă și ochi încrustați, iarăși uriaș și, ni se pare, misterios râzând: o făptură patrupedă, înaripată, cu oameni trăsături și brațe încrucișate pe piept, în care nu mai respiră puterea aspră a Asiriei, ci secretul străvechi al magicienilor babilonieni Babilonul! „Un oraș mare un oraș puternic”, cum spune Biblia, care „a băut toate neamurile cu vinul curviei sale mânioase” Nu este vorba despre Babilonul înțeleptului rege Hammurabi, ci despre regatul neobabilonian, fondat de noii veniți în Babilon, caldeenii, după înfrângerea Asiriei În general, din acest Nou Babilon a rămas doar o amintire, deoarece după capturarea lui de către regele persan Cir al II-lea în anul î Hr ^ ^ d Hr e Babilonul a căzut treptat în declin complet În Evul Mediu al erei noastre, pe locul acestui oraș se înghesuiau doar colibe arabe mizerabile Așa că, în cele din urmă, amenințările vechilor evrei, care au lânceit în robia babiloniană mult timp și au blestemat Babilonul, i-au prezis soarta amară prin gura profeților lor, s-au adeverit în cele din urmă: „Și Babilonul, frumusețea lui regatele, mândria caldeenilor, vor fi răsturnate soții Nu va fi niciodată populat și nu vor fi locuitori în ea pentru generații de generații; Arabul nu-și va ridica cortul, iar păstorii cu turmele lor nu se vor odihni acolo Dar fiarele pustiului vor locui în ea și casele se vor umple de bufnițe; și struții vor locui și acolo vor galopa struții Șacalii vor urlă în holurile lor, iar hienele în casele de plăcere Deci, Babilonul este o amintire Săpăturile au făcut posibilă refacerea planului unui oraș imens, a unor rămășițe de temple, străzi Amintirea regelui Nebucadnețar, care i-a învins pe egipteni, a distrus Ierusalimul și i-a captivat pe evrei, s-a înconjurat de un lux de neegalat chiar și în acele zile și l-a transformat într-un inexpugnabil Capitala coloanei din Susa Începutul secolului al IV-lea î Hr e capitala, construită de el, unde nobilimea deținătoare de sclavi s-a răsfățat în viața cea mai răvășită, cele mai neîngrădite plăceri Iată nota lăsată de acest rege: „Am înconjurat Babilonul de la est cu un zid puternic, i-am săpat un șanț și i-am întărit versanții cu asfalt și cărămizi coapte La baza șanțului am ridicat un zid înalt și puternic Am făcut porți largi din lemn de cedru și le-am tapițat cu plăci de alamă Pentru ca dușmanii care plănuiau răul să nu poată pătrunde din flancuri hotarele Babilonului, l-am înconjurat cu ape puternice ca valurile mării A fost la fel de greu să-i depășești ca marea adevărată Pentru a preveni o străpungere din această parte, am ridicat un metereze pe mal și l-am căptușit cu cărămizi arse Am întărit cu grijă meterezele și am transformat orașul Babilon într-o cetate ” Toate acestea au fost în zadar, pentru că preoții, care ocupau o poziție excepțional de înaltă în regatul neobabilonian, sub unul dintre urmașii lui Nebucadnețar, pur și simplu au predat țara și capitala regelui persan în speranța de a-și spori sursa de venit Iar zidurile Babilonului, cu nenumăratele lor turnuri, erau cu adevărat impresionante Uimitul Herodot relatează că două care trase de patru cai puteau trece liber de-a lungul lor Săpăturile i-au confirmat mărturia Noul Babilon avea două bulevarde, douăzeci și patru de alei mari, cincizeci și trei de temple și șase sute de capele Amintirea celebrului din Biblie „Turnul Babel”, care era un grandios zigurat cu șapte niveluri (construit de arhitectul asirian Aradahdesh), înălțime de nouăzeci de metri, cu un sanctuar sclipind din exterior cu cărămizi smălțuite albăstrui-violet Acest sanctuar, dedicat principalului zeu babilonian Marduk și soției sale, zeița zorilor, a fost încoronat cu coarne aurite, simbolul acestui zeu Potrivit lui Herodot, statuia din aur solid a zeului Marduk care stătea în sanctuar cântărea aproape două tone și jumătate Locuitorii Babilonului i-au spus lui Herodot că Marduk însuși vizitează ziguratul și se odihnește în el „Dar pentru mine”, scrie istoricul grec prudent, „acest lucru pare extrem de îndoielnic ” Amintirea faimoaselor „grădini suspendate” ale semi-miticei Regine Semiramis, venerata de greci ca fiind una dintre cele șapte minuni ale lumii Era o structură cu mai multe niveluri, cu camere răcoroase pe margini plantate cu flori, tufișuri și copaci, irigate cu o roată uriașă de ridicare a apei, care era învârtită de sclavi În timpul săpăturilor pe locul acestor „grădini”, a fost descoperit doar un deal cu un întreg sistem de fântâni Amintirea „Porții lui Ishtar” - zeița iubirii Totuși, de la această poartă, prin care trecea drumul procesional principal, s-a păstrat ceva mai concret Pe plăcile cu care era pavată, era așa Războinic („Nemuritorii”) Friză cu gresie din Susa secolul al V-lea î Hr e Paris Louvre inscripție: „Eu sunt Nebucadnețar, regele Babilonului, fiul lui Nabopol-sar, regele Babilonului, am asfaltat strada babiloniană pentru alaiul marelui domn Marduk cu lespezi de piatră din Pia-du Marduk, doamne, dă-ne viața veșnică” Pereții drumului din fața Porții Iștar erau acoperiți cu cărămidă smălțuită albastră și decorați cu o friză în relief înfățișând o procesiune de lei - alb cu coama galbenă și galben cu coama roșie Acești ziduri, împreună cu porțile, sunt cel mai remarcabil lucru care a supraviețuit, cel puțin parțial, din clădirile grandioase ale lui Nebucadnețar (Berlin, Muzeul) Trebuie recunoscut că în ceea ce privește selecția tonurilor, această glazură colorată strălucitoare este poate cea mai interesantă dintre monumentele de artă ale regatului neobabilonian care au ajuns până la noi Figurile animalelor în sine sunt oarecum monotone și inexpresive, iar totalitatea lor, în general, nu este altceva decât o compoziție decorativă, în timp ce lipsită de dinamism Arta Noului Babilon a creat puțină originalitate, a repetat doar cu splendoare mai mare și uneori excesivă modelele create de Babilonia și Asiria antică A fost o artă pe care am numi-o acum academică: o formă luată drept canon, fără prospețimea, inmediația și justificarea interioară care o animau cândva Noua putere sa stabilit în Asia de Vest și sa extins cu mult dincolo de granițele sale Acesta este puternicul imperiu persan sau iranian al dinastiei ahemenide: Babilonul și Asiria, Asia Mică și Egipt, Media, Armenia, Siria și chiar Asia Centrală au devenit parte din acesta Ca și asirianul, ca și babilonianul, stăpânirea ei a fost de scurtă durată, dar formidabilă și uneori strălucitoare ( - î Hr ) secolul al V-lea î Hr e După ce a subjugat multe popoare, Iranul ahemenid absoarbe sucul culturilor lor Dar arta sa contribuie la vistieria comună și la caracteristicile sale originale Arta Iranului ahemenid este în primul rând palatul, curtea Conducătorii marelui imperiu doreau să perpetueze amintirea puterii lor cu o construcție grandioasă: ansamblurile palate din Pasargada, Persepolis și Susa (acum ruine) au eclipsat cu amploarea și luxul lor aproape tot ce a fost creat în secolele trecute în alte puteri Asemenea palatelor asiriene, acestea erau decorate cu reliefuri uriașe, iar la intrarea lor stăteau tauri înaripați chiar mai impresionanți decât cei din Khorsabad O inovație introdusă de arhitecții persani este apadana: o sală a tronului cu mai multe coloane, cu o pădure întreagă de o sută de coloane luminoase, subțiri din piatră cu fluturi sau ca, de exemplu, la Susa, unde capiteluri grele sub formă de urcarea jumătățile de cifre au servit drept încoronare a coloanelor de douăzeci de metri Lambriurile aurii și plăcile colorate împodobeau camerele pline de lumină Strălucirea strălucitoare a culorilor, splendoarea decorului și amploarea zveltă a arhitecturii grandioase au afirmat în mintea subiecților măreția puterii supreme Sabie din tumul Kelermes secolul al VI-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Figuri în relief ale soldaților regali sau afluenților aliniați de-a lungul zidurilor în linii nesfârșite Festiv - artă solemnă, mai calmă și mai strălucitoare decât asiria, și fără cruzime, chiar și în glorificarea victoriilor Monumentul etern al acestei măreții este celebra friză de majolica care înfățișează gărzile de corp regale (Paris, Luvru) Grecii i-au numit pe acești arcași „nemuritori”, deoarece au fost întotdeauna zece mii de ei Nepasionali, cu aceleasi chipuri, alterneaza in fata noastra ca simboluri ale puterii de nezdruncinat Dar și această putere a căzut Cucerit în secolul al IV-lea î Hr e Alexandru cel Mare, Iranul, ca și Egiptul, este inclus în curentul principal al culturii elenistice, cu care este în contact permanent * * * După cum am spus, cultura din sudul țării noastre deja în mileniul III î Hr e împletit cu vechea cultură sumeriană Să privim și mai departe în adâncurile secolelor În Elam (partea mai târziu a statului iranian), la sfârșitul neoliticului, în mileniul IV î Hr e a înflorit arta ceramicii, exemple excelente din care se află în Schit Vase pictate cu modele geometrice cu imagini stilizate de păsări și o capră de munte Deci este în Arta scitică a perioadei târzii (amintiți-vă de bentita de cal de bronz de la Maykop), adică după treizeci de secole, sunt ornamentate imagini cu animale „Bronzuri luristane” recuperate din gropile secolelor XII-VIII î Hr e în Luristan (în partea centrală a Iranului), cu figuri de animale remarcabile prin realismul lor combinat cu stilizarea decorativă; produse urmărite ale Iranului ahemenid - castroane, vase, ulcioare cu mânere sub formă de animale, rhytons (vase sub formă de corn) cu cap de cal, antilopă sau jumătate de capră de munte, precum și precum caii de bronz, unici prin soluția lor stilistică capricioasă - monumentele culturii Koban (mileniul I î Hr ) din Caucazul de Nord, în Osetia, sunt legate, desigur, de arta stilului animal al societății primitive a nomazilor din noi stepele sudice și Altai și, parcă, o prefigurează Decorațiunile cu sabie cioplite din aur din movila Kelermes (regiunea Kuban, secolul al VI-lea î Hr , Leningrad, Ermita) prezintă o combinație semnificativă între un stil animal tipic scit și motive babiloniano-asiriene, precum și urartiene: figuri umane înaripate, care amintesc de asirian zeități, lei heraldic asiatic și o figură de căprioară, foarte asemănătoare cu cea care împodobește scutul, întâlnită și în regiunea Kuban, și care este pe bună dreptate considerată poate cea mai mare capodopera a artei scitice În movilele funerare din sudul nostru, monumente de stil animal scit au odihnit alături de produsele meșteșugarilor greci, fie luate din Hellas, fie realizate în coloniile grecești din regiunea Mării Negre pentru nobilimea scită Și în movilele de mormânt Pazyryk a fost găsit cel mai vechi covor de grămadă (secolele V-III î Hr - înainte de aceasta, se cunoșteau covoare nu mai vechi de secolul al XIII-lea d Hr *), se pare că aduse în Altai din Asia Centrală sau Iran și cele mai țesătură chineză veche Așadar, de la Hellas, leagănul civilizațiilor europene, până la zidurile „Chinei imobile” Dar și aceste limite trebuie extinse Pentru că puterea animală respiră în cele mai vechi monumente ale artei chineze, iar în Europa de la sfârșitul epocii fierului, arta decorativă dinamică a triburilor celtice este în multe privințe asemănătoare cu cea scitică Împăsăturile geografice și împletirea de-a lungul veacurilor, uneori răspândindu-se pe mai multe milenii, chiar până în vremuri foarte apropiate de noi, sau chiar literalmente până în zilele noastre Muzeul de cunoștințe locale din Perm are cea mai mare colecție de obiecte din stilul animalului Perm (bine reprezentate în Ermitaj) Ele au fost realizate, se pare, în număr mare din timpuri foarte străvechi până la începutul mileniului II î Hr e , iar unele dintre motivele lor sunt încă păstrate în sculpturile din lemn ale Uralilor Acestea sunt, de exemplu, plăci cu un cap de urs monumental (da, monumental, în ciuda dimensiunilor reduse), larg proeminent, proprietarul formidabil al taiguei (de unde și stema lui Perm) sau minunatul „sub-tunet” greutăți, uneori de o formă foarte complexă, cu picioare de corbie stilizate atârnând la rând - rodul unei fantezii vii, marcată de un mare gust artistic Au multă grație și decorativitate Așadar, locuitorii inițiali ai taiga au găsit întruchiparea viselor lor în artă Cu ajutorul unor astfel de imagini, ei, asemenea oamenilor din cele mai vechi culturi, au evocat spirite pentru a-și afirma puterea asupra lumii animalelor În aceste pandantive și plăcuțe respiră încântarea vânătorului Marea artă a stilului animal al sciților nu a dispărut complet odată cu sciții, deși sarmații, care au venit în stepă pentru a-i înlocui pe sciți, păreau să-i submineze complet puterea picturală cu geometria accentuată, dinamismul violent al constantului model actualizat Paphos, în consonanță cu arta scitică, inspiră în mod neașteptat creativitatea artistică, care a apărut mult mai târziu, în sânul unei cu totul alte culturi Oslo, capitala Norvegiei, Muzeul Corăbiilor Vikinge Pe aceste nave, care le-au servit și ca loc de înmormântare, vikingii, liderii echipelor de pirați normanzi, au făcut raiduri care au inspirat uimire în Europa medievală Acești războinici, care au venit din Scandinavia în țara noastră, cronica rusă numiți varangii Nave mari, remarcabil de subțiri, într-o curbă mândră, ca și cum ar întruchipa un impuls incontrolabil de eliberare Placă din Urali Leningrad Schitul de Stat de energie Unul dintre ele, construit în secolul al XI-lea, a fost săpat într-o movilă mare din zona Oseberg și, prin urmare, a intrat în istoria artei mondiale sub numele de nava Oseberg El datorează o asemenea faimă sculpturilor sale în lemn cu ornamente de animale Este suficient să privim botul sculptat al unui dragon pentru a simți afinitatea spirituală a acestei arte medievale nordice cu arta antică a stepelor noastre sudice, în ciuda diferenței de stil Teribil de deschis „Nava Oseberg” gura fiarei fantastice este plină de furie Ce imagine puternică, ce expresivitate ascuțită! Între timp, ca și insigna scitică, este, prin design, în primul rând un ornament, deși înzestrat cu puteri magice În întinderile de stepă, liderul scit s-a dus la inamic cu un scut, pe care s-a etalat o imagine animală În următorul raid, nava vikingă a tăiat prin valuri cu bot de animal pe nas, ridicându-se victorios deasupra mării Acest bot, ca o panteră sau o căprioară pe un scut scitic, este maiestuos în sine Împăsătura dinamică a animalelor care se mușcă unele pe altele se desfășoară ca o panglică într-o cravată cu model, aparent absorbantă, a sculpturii scandinave medievale Dar aceeași sculptură, trecând uneori de la o execuție decorativ-abstractă la una concret-picturală, dezvăluie pe deplin semnificația imaginii care a înspăimântat dușmanul și spiritele ostile Peste tot - revelația unei puteri formidabile, bestiale, ca și cum ar fi un apel nominal de-a lungul veacurilor, născută din anxietatea eternă, lupta pentru existență, pentru pradă, pentru autoafirmare și putere Pentru un om al cavernelor, pentru un asirian sau un babilonian, pentru un nomad primitiv al stepelor noastre, pentru un războinic al unei armate de pirați medievale și pentru un boșman aproape contemporan, această putere a personificat în egală măsură forțele nerezolvate ale naturii, pe care o persoană trebuie să le îndoaie la voia lui Creta Anxietate și speranță Frica de forțele misterioase ale naturii și dorința îndrăzneață de a le stăpâni Frica de moarte și dorința de a învinge moartea O luptă constantă cu elementele și o luptă la fel de constantă, fără milă a omului împotriva omului - pentru pământ, pentru vite, pentru cine să fie sclav și cine să fie stăpân Pericol constant - și visul unei vieți mai bune, fie aici pe pământ, fie într-o altă lume, necunoscută Dor de irecuperabil, de „epoca de aur”, când viața era frumoasă pentru o persoană Jocurile de noroc vor dezlega marele mister al ființei sau al înțelepciunii sau al vrăjitoriei Dorința celor de la putere de a-și afirma dominația pentru totdeauna Dorința de a obține sprijinul unor puteri superioare pentru a depăși îndoielile și temerile care apar constant în sine Îndumnezeirea puterii despotice, fără de care această putere, și chiar însăși inegalitatea dintre oameni, ar părea nefirească Mare angoasă, mare gând, mare sete de progres și mare speranță și credință, făcând loc unei mari disperări Toate acestea, în complexitatea și în contradicțiile sale, au fost prezente în viziunea asupra lumii a oamenilor din toate culturile, a cărei esență ne-a fost dezvăluită până acum în munca lor Dar aici avem artă în fața noastră, unde, ni se pare, nimic din toate acestea, unde totul este vesel, senin și simplu, unde bucuria imediată de a fi este vizibilă în toate, fără reflecție, îndoieli și vise, unde nu exista nici langoarea spiritului, nici setea de ceva necunoscut unde viata este parca o stralucire solida, un joc continuu, distractie, unde bucuria de la o trecatoare se transforma intr-una permanenta, unde omul nu tremura fie în fața sorții, fie în fața zeilor fără milă inventați de el, nu se teme nici de boală, nici de moarte, într-un cuvânt, unde trăiește cu adevărat în „epoca de aur”, pentru care babilonianul antic ofta cu atât de dor, unde există „ nici câini sălbatici, nici lupi”, „nici frică, nici groază” Da, o astfel de artă a existat, iar creațiile ei au ajuns până la noi Contemporan cu marile arte ale Egiptului și Mesopotamiei, a exprimat sufletul unui popor despre care nu cunoaștem aproape nimic în afară de uimitoarea sa creativitate artistică Este greu de imaginat o societate umană care percepe cu adevărat viața ca pe o vacanță continuă Este puțin probabil ca o astfel de societate să fi existat vreodată Dar este important că au existat oameni care au dorit să înfățișeze viața în acest fel, poate din nou crezând în puterea magică a imaginii; că au existat oameni care au apreciat evident în creativitate, pe care acum o numim artă, doar ceea ce le umplea sufletul de bucurie senină, îi amuza, afirma în iluzia unei percepții ușoare, plăcute, jubiloase necugetate asupra lumii Raportându-se în felul său la întrebări care tulbură omenirea din veșnicie, cu adevărat încântătoare, cele mai elegante dintre toate cele care au apărut înainte și după ea, absolut terminate în priceperea ei, această artă a înflorit în mileniile III și II î Hr e în partea de est a Mării Mediterane, la sud de Marea Egee, pe insula Creta Mitologia greacă a glorificat această insulă cu legende despre zei și prințese îndrăgostite, despre eroi care învingeau forțele malefice și despre primul zbor al omului În Creta s-a născut însuși principalul zeu grec Zeus și acolo, luând forma unui taur, a dat peste valuri pe prințesa feniciană răpită de el, frumoasa Europa În Creta, curajosul Tezeu l-a ucis pe monstrul însetat de sânge Minotaur, jumătate om, jumătate taur, închis într-un labirint construit de arhitectul Daedalus Și după ce a realizat această ispravă, a ieșit în siguranță din labirint de-a lungul unui ghem de ață, care i-a fost dăruit de îndrăgostita Ariadna, fiica regelui cretan Minos Dedalus și Icar au zburat din Creta pe aripi de pene prinse cu ceară, dar ceara s-a topit la Icar, care se ridicase prea sus până la soare, și a căzut în mare, care mai târziu a fost numită Icarian în amintirea lui Există nenumărate opere de artă create pe aceste subiecte atât în lumea antică, cât și în Renaștere, iar numele eroilor lor au rămas substantive comune până astăzi Dar în miturile grecești despre Creta a fost greu de recunoscut sâmburele adevărului și pentru o lungă perioadă de timp au fost venerate doar ca dovadă a unui fel de legătură spirituală între Hellas și insula, unde Minos, fiul lui Zeus și Europa, se presupune că a domnit, dobândind gloria celui mai drept dintre conducători Cu toate acestea, faptul că regele, și poate câțiva regi cu acest nume au condus Creta, a fost menționat nu numai în mitologie, ci și în Lucrările istoricilor greci Creta a fost menționată și în textele egiptene Nu exista nicio îndoială că regatul cretan a fost cândva o putere puternică, cu o flotă puternică, că însăși poziția geografică a insulei - între Europa, Africa de Nord și Asia Mică - îi atribuia un rol semnificativ în relațiile comerciale internaționale ale vremii și că cultura sa trebuia să se dezvolte în contact benefic cu măsurile culturale străvechi ale Văii Nilului și Mesopotamiei Dar până la începutul acestui secol, a rămas complet neclar care este această cultură, ce loc ocupă oamenii care au locuit această insulă în epoca bronzului în istoria civilizației mondiale, și în special europene Conservatorul Muzeului Oxford Arthur John Evans (care a primit ulterior titlul de domn pentru meritele sale excepționale în descoperirea civilizației cretane) a început să sape în Creta în martie Deja în a treia zi a scris: „Un fenomen excepțional - nimic grecesc, nimic roman " Creta antică i-a fost dezvăluită fără straturi ulterioare - în forma sa originală Acest om de știință englez a fost un om de tenacitate și în același timp înzestrat cu o pasiune autentică pentru cercetare Pe- intrigat de sigiliile livrate din Creta cu niste inscriptii de neinteles, a hotarat sa le afle originea la fata locului La început, Evans intenționa să rămână acolo pentru o perioadă scurtă de timp Cu toate acestea, lucrările arheologice din Creta l-au fascinat atât de mult încât le-a dedicat restul vieții Era un bărbat de nouăzeci de ani în , câștigând recunoștința omenirii pentru pătrunderea sa remarcabilă în adâncurile secolelor, în originile unei mari civilizații, cu adevărat fără egal în semnificația ei Evans a vorbit despre cercetările sale într-o lucrare în patru volume, în care, numind cultura cretană „minoană” în onoarea regelui Minos, a împărțit-o în trei perioade principale: Minoic timpuriu - mileniul III î Hr e Minoic mijlociu - prima jumătate a mileniului II î Hr e Minoic târziu - a doua jumătate a mileniului II î Hr e Înainte de a intra în mai multe detalii despre conținut și stil al artei cretane, remarcăm câteva dintre trăsăturile sale care i-au frapat pe toți cercetătorii Ca și în Egipt și Mesopotamia, arta de a construi a înflorit în Creta Dar se pare că aici această artă a avut un caracter predominant laic, de palat Același lucru este valabil și pentru alte arte La urma urmei, nu a fost găsit nici măcar un monument artistic major care să glorifice zeitatea Între timp, cretanii aveau, fără îndoială, un fel de religie În arta plastică sunt imagini ale zeităților, iar în pictură - ale ceremoniilor de cult Dar este clar că religia nu este tema principală a artei cretane S-a sugerat că cretanii s-au adunat pentru astfel de ceremonii în plantații speciale „sacre” Dar rămâne faptul că ei nu au căutat să surprindă în clădiri grandioase, în picturi murale sau în marmură și granit ideea lor despre zeitate Nu înseamnă asta că această idee în sine era mai vagă, mai puțin autosuficientă printre ei decât printre babilonieni și egipteni? Și dacă da, nu este oare pentru că frica de zei, personificând forțele puternice ale naturii, le era mai puțin caracteristică? Pentru a organiza agricultura în regiunile în care fertilitatea solului depindea de inundațiile râurilor mari, egiptenii și babilonienii au fost nevoiți să efectueze lucrări grandioase de irigare și să se îngrijească constant de reținerea apei Înfrânarea elementelor a necesitat un apel la zei În Creta se putea face fără ea: clima blândă a favorizat agricultura, dar în toate anotimpurile, abundența fructelor pământului - cereale, struguri, ulei de măsline și miere - era asigurată, cu o muncă relativ ușoară, chiar de natura Dar nu pământul, ci marea a fost cea care a absorbit în primul rând activitățile insularilor - navigatori și comercianți In orice caz, marea, cu toate primejdiile și trădarea ei, precum și cutremurele dese din Creta, nu i-au determinat pe cretani să înalțe în piatră zeii în așteptarea bunăvoinței lor Cum să explic? Nu avem încă informații care să pună în lumină credințele și viziunea asupra lumii a vechilor locuitori ai Cretei Palatele cretane nu au fost fortificate: în timpul săpăturilor nu au fost găsite nici șanțuri, nici ziduri puternice de cetăți Probabil cretanii credeau că flota lor, conducătorul mării, era suficient de puternică pentru a respinge orice atac • Nu un palat-cetate, ci pur și simplu un palat cu toată splendoarea asociată acestui concept Sentimentul de securitate din camerele palatului, convingerea că amenințarea inamicului se va risipi undeva departe, ar fi trebuit să lase o amprentă asupra întregii vieți a locuitorilor lor Și în jurul palatului - munți înalți cu zăpadă sclipitoare, câmpii înflorite, plantații de măslini sub un cer veșnic albastru, iar în spatele lor o mare caldă, catifelată, care ară corăbiile de încredere ale regelui cretan! Nu știm aproape nimic despre structura socială a statului cretan Este posibil ca cruzimile inegalității umane să fi determinat soarta poporului cretan nu mai puțin decât a popoarelor din Valea Nilului și din Mesopotamia Și totuși, spre deosebire de artiștii Egiptului și Babiloniei, artiștii cretani Palatul Knossos din Creta Scară și puț de lumină secolele XVI-XIV î Hr e nu i-a înfățișat pe puternicii acestei lumi ca fiind mai înalți decât simplii muritori Din nou, un fenomen remarcabil, care indică unele trăsături speciale ale civilizației cretane Palate regale! Cel mai mare, cu o suprafață de douăzeci de mii de metri pătrați, a fost excavat la Knossos Pe părțile laterale ale unei curți mari erau atât de multe camere, coridoare, pasaje complicate în ea, încât părea într-adevăr ca un labirint Totul aici vorbește despre dorința de a face viața de zi cu zi cât mai convenabilă și plăcută posibil Ușoară și răcoroasă chiar și în cele mai călduroase zile Această combinație a fost realizată prin înlocuirea ferestrelor cu fântâni-curți luminoase, primele raze ale zorilor smulgând încăperile palatului din întuneric Dispozitive speciale de ventilație, uși duble rotative, camere magnifice de abluție, canale de drenaj, nenumărate ateliere și depozite Pereții albi, coloanele strălucitoare întunecate, care se îngustează în jos, sunt o caracteristică a arhitecturii cretane; nimic voluminos, apăsător În palatele lor, regii cretani trăiau liber și magnific Cu toate acestea, chiar și cei mai bogați supuși ai lor și-au construit locuințe frumoase pentru ei înșiși Toate veniturile lor din agricultură, comerț și raidurile piraților, însă, regii și nobilimea cretană s-au transformat în bijuterii, acumulând ustensile de aur, obiecte de argint și fildeș și asigurându-se că nu le lipsește nimic În magaziile Palatului din Knossos s-au înșirat în rânduri de pithoi de lut, înalte ca un om, unde erau depozitate ulei de măsline, miere și vin Evans a calculat că capacitatea lor a ajuns la șaptezeci și cinci de mii de litri Să extragi toate bucuriile din viață, să te înconjori cu cele mai frumoase creații de mâini omenești și bijuterii strălucitoare - de asta ținea în primul rând vârful societății cretane Decorul principal al camerelor palatului era pictura - cea mai completă și minunată expresie a idealului artistic cretan În comparație cu arta Egiptului și Mesopotamiei, această pictură ne dezvăluie o lume complet nouă, deosebit de interesantă Iată, de exemplu, un fragment dintr-un tablou mural care înfățișează o fată foarte tânără de profil Un ochi imens, înfățișat, ca în picturile și reliefurile egiptene, în față Influența egipteană este adesea văzută în arta cretană Dar un spirit complet diferit respiră în el În primul rând, imaginea în sine O față plină de viață, un nas răsturnat, o gură de cireș, o buclă jucăușă care cade dintr-un capac înalt de bucle închise la culoare "Parizian" Fresca din Palatul Knossos secolul î Hr e Dantela și corsetul atrag cu o combinație de tonuri strălucitoare de albastru și violet Ce creatură seducătoare! Pentru noi este clar de ce, la găsirea acestui fragment, Evans a numit-o imediat pe fata „pariziană” Deci este încă desemnată în istoria artei Acrobați cu un taur Fresca din Palatul Knossos secolul î Hr e Heracleion Muzeu Parizian! Dar nu este doar imaginea în sine Privește conturul: ce linie vie, tremurândă și în același timp precisă, încrezătoare în expresivitatea sa laconică! Și ce jucăuș, ce eleganță plină de sonorizare, născută din imediatitatea unei viziuni trecătoare, în schema de culori! Greșesc cei care văd primele străluciri de impresionism în pictura cretană? Să ne uităm din nou la acest tablou O frescă din Cnossos, acum una dintre cele mai magnifice decorațiuni ale muzeului din capitala Cretei, Heracleion Jocuri cu tauri Astfel de jocuri au ocupat, evident, un loc semnificativ în divertismentul sportiv și, probabil, în riturile religioase ale locuitorilor insulei Să ne amintim de Zeus sub forma unui taur care a răpit Europa Și din nou, conform miturilor grecești, zeul mărilor Poseidon a trimis un taur alb ca zăpada soției regelui Minos, din care a născut un monstru asemănător taurului; pe Creta, Hercule a învins un taur nebun și a înotat peste mare pe el Un taur uriaș într-un galop furios A lui o figură alungită în mod deliberat cu masa sa puternică umple aproape întreaga frescă Și în fața lui, în spatele lui și pe el, acrobați zvelți, efectuarea celor mai periculoase exercitii Și totul în această compoziție este atât de viu, atât de impetuos și în același timp atât de relaxat, încât din nou îl percepi ca pe o viziune trecătoare ușoară și plăcută Ce a arătat artistul? Un joc, doar un joc, grațios, vesel, în ciuda pericolului Și așa este ritmul general al compoziției încât, parcă, nu simți greutatea „Doamnele în albastru” Fresca din Palatul Knossos Mijlocul mileniului II î Hr e Heracleion Muzeu Taur; silueta lui, cu botul coborât și coada ridicată, pare grațioasă în curba lui Doamnele cretane, îmbrăcate și pline de viață, se uită la un fel de competiție sau ceremonie Totuși, acestea sunt, poate, nu doar doamne, ci preotese: au aceleași toalete ca ale zeițelor sau preoteselor cu șerpi, ale căror figurine au fost găsite în adâncurile Palatului Knossos Dar oricine ar fi aceste imagini feminine, grupul lor pictural ni se pare captivant de modern, unde viața însăși este surprinsă într-un aspect instantaneu Toate acestea sunt capodopere ale începutului celei de-a doua jumătăți a mileniului II î Hr e , când cultura cretană a atins apogeul Tânăr frumos brunet, purtând un rhyton, pe un fragment dintr-o altă frescă; un tânăr frumos în diademă, cu o talie de aspen (relief pictat), atât de mândru și imperios încât în studiile de artă cretană îl numesc fie „prinț”, fie „prinț-preot” (Heraclion, Muzeu) Pe peretele sălii tronului din Palatul Knossos, cu un scaun de alabastru și bănci pentru bătrâni, pe un fundal roșu, conform „Regele preot” Relief pictat din Palatul Knossos Mijlocul mileniului II î Hr e Un fel de valuri de lumină trec spre ea, ies în mod clar figurile de grifoni - jumătate de lei, jumătate de vulturi, ca și cum ar păzi stăpânul acestor locuri Capetele lor sunt ridicate cu mândrie Flori înalte încadrează aceste imagini grațios maiestuoase Fantezie decorativă minunată, plină de farmec fabulos Imagini captivante cu pești zburători, delfini, pești într-un acvariu - motive extrase din lumea adâncurilor mării Aceste motive sunt foarte frecvente atât în pictură, cât și în remarcabilele ceramice cretane, ca, de exemplu, în celebra „Vază de caracatiță” (Heraclion, Muzeu) Simțim clar dragostea artiștilor cretani pentru mare, pentru eterna mișcare care domnește în ea, pentru nuanțele de culoare ale valului mării În această iubire, născută evident din comunicarea constantă cu marea, poate cheia înțelegerii principiului de bază al artei cretane În marile civilizații agrare din Egipt și Mesopotamia, organizarea precisă, stabilă și mai rațională a zonei cultivate a determinat în consecință natura creativității artistice, dând naștere unei compoziții armonioase, disecate Contemplarea zilnică a mării, marea ca sursă a principalelor binecuvântări pământești - tot ceea ce este legat de elementul marin se reflectă în conținutul și stilul artei cretane, fie că este o frescă sau un vas ceramic pictat Variabilitatea și mișcarea ca bază a imaginii artistice, ondulația tiparului, schimbarea rapidă a viziunilor și, prin urmare, dorința de a surprinde instantaneul - acesta este în mare măsură ceea ce este nou care a dat lumii arta Cretei, în multe feluri atât de aproape de viziunea asupra lumii a omului modern Artiștii cretani au fost și maeștri remarcabili ai monedei, dovadă fiind cel puțin două pahare de aur de renume mondial găsite în Vafio, în Sparta, dar a căror origine cretană este fără îndoială (Atena, Muzeul Național) Cu o claritate și o observație excepționale, ele înfățișează scene de prindere și îmblânzire de tauri sălbatici Dar, ni se pare, imaginea taurului în arta cretană apare cel mai clar în rhytonul păstrat în muzeul din Heraclion Rhyton sub forma unui cap de taur din piatră de săpun neagră cu ochi din cristal negru, găsit în Micul Palat din Knossos Inutil să spun, un taur puternic și nobil-maiestuos Dar cum se uită la noi! Nu este cu un apel afectuos? La urma urmei, (taurul, a cărui imagine a fost luată de stăpânul zeilor, și-a câștigat, prin urmare, încrederea Europei pentru că era frumos și s-a întins cu cuviință la picioarele ei ! Apoi, prințesa feniciană s-a așezat pe spate și el s-a repezit prin el valurile spre Creta Frumos este și taurul înfățișat în această operă de artă de către artistul cretan, căci, după cum ni se pare, puterea și conștiința lui se îmbină în el cu un afectuos palatul Knossos Camera tronului pictură murală bunăvoință și dorință de a o arăta Și ce este mai captivant pentru inima unei femei? Mitul grecesc despre frumosul taur care a adus-o pe prințesă în Creta a luat forma, probabil, la multe secole după prăbușirea civilizației din Marea Egee Dar minunatul rhyton cretan prevestește nașterea acestui mit? Regatul cretan a pierit la sfârșitul secolului al XV-lea î Hr e Deja înainte de asta, pe insulă au avut loc unele catastrofe, cel mai probabil un cutremur, iar Palatul Knossos a fost reconstruit de două ori Dar de data aceasta dezastrul a fost definitiv Cutremur nou, teribil? Erupţie? Sau o invazie inamică care a zdrobit flota cretană? Cercetătorii au opinii diferite, unii sugerând că Cree? a căzut sub lovitura unui inamic extern; acest duşman erau aheii greci Civilizația cretană nu a reînviat după dezastru, care se pare că a distrus totul pe insulă Arta a declinat Construcția palatului nu a fost reluată Pictura n * a devenit În plastic mic și ceramică, motivele vechi au fost simplificate și schematizate În creaţiile artistice Vază cu caracatiță Mijlocul mileniului II î Hr e Heracleion Percepția directă a lumii vizibile a dispărut din muzeu, iar acel curent dătător de viață care a hrănit cândva această creativitate^ s-a secat multă vreme, cel puțin chiar în Creta Potrivit lui Herodot, regele cretan Minos nu era grec, dar un alt istoric grec celebru, Tucidide, îl consideră grec Există opinii diferite despre originea cretanilor printre cercetătorii moderni După unii, erau de origine afro-libiană, după alții, feniciene S-a sugerat că aheii au preluat stăpânirea insulei chiar înainte de catastrofă, că arta cretană le-a datorat înflorirea și că toată cultura cretană era doar o parte din ahei, adică grecești Cu toate acestea, multe vorbesc despre faptul că civilizația greacă era la acea vreme semnificativ mai mică decât cea cretană Deja după cel de-al Doilea Război Mondial, oamenii de știință au reușit să citească textul unor tăblițe cretane, deși acestea aparțin ultimei perioade a istoriei cretei, care a urmat catastrofei tragice Cea mai interesantă, s-ar putea spune senzațională, descoperire a oamenilor de știință a fost că limbajul Iton cretan sub formă de tablă de taur Heracleion Muzeu dintre aceste texte este greacă, dar scrierea în sine nu este greacă De aici concluzionează că grecii care au luat stăpânirea insulei, care nu aveau propriul lor script, au împrumutat-o de la cretani Se pare că știința se apropie tot mai mult de dezlegarea misterului originii și morții civilizației cretane Dar indiferent de acest mister și dacă cretanii erau sau nu legați prin sânge de greci, monumentele artei cretane ne aduc dovezi de necontestat din adâncul secolelor că Creta a fost cu adevărat leagănul grecilor antici, și deci al civilizației europene În orice caz, nu știm de un alt leagăn, nici mai devreme Primii dintre popoarele a căror creativitate artistică a ajuns până la noi, cretanii au admirat cu bucurie lumea vizibilă Cu admirație, cu o dorință pasională de a surprinde frumusețea pământească care a jucat și a înflorit în sufletul lor, umplându-l de încântare Era o percepție tânără și pură a vieții Cultul bucuriei pământești, eliberând o persoană de frica de necunoscut - de soartă și de forțele misterioase ale naturii Îndumnezeirea frumuseții, în care se află justificarea, cel mai înalt sens al vieții Prin aceasta, vechea cretană anticipează vechea greacă Dar însăși tinerețea percepției sale limitează orizonturile creative ale artistului cretan El scrie ceea ce face plăcere ochiului și în așa fel încât această bucurie să fie cât mai strălucitoare și palpabilă Uneori, în căutarea bucuriei, el se abate puțin de la potecă și apoi ne prezintă doar o ușoară grație Dar nu ar trebui să fie învinuit - acest har este fermecător El prinde ce poate, și tot vrea să prindă, să prindă și să prindă, luând și captând ceea ce a împins Aceștia nu sunt încă grecii care vor reconstrui lumea vizibilă în artă, înzestrând-o cu cea mai înaltă armonie, frumusețe strălucitoare și maiestuoasă Pentru artistul cretan, privatul ascunde adesea integritatea imaginii Este îndrăgostit de mare, dar nu pictează marea în sine, ci doar locuitorii ei sau valurile în legănarea lor Se bucură la vederea frumuseții umane, dar figurile sale umane sunt adesea lipsite de schelet, musculatură Acestea sunt doar siluete pictate Dar cât de minunat este conturul figurilor și cât de sonore combinații de tonuri! Există o părere că rafinamentul artei cretane este aproape de Decadență Este puțin probabil, deoarece sofisticarea gustului este combinată organic în el cu simplitatea percepției artistice Da, iar fugaritatea impresionistă a viziunii pictorului cretan nu este din sațietate, ci din tinerețe Dar pentru noi, în secolul al XX-lea, această artă mulțumește cu ascuțimea ei laconică, rapiditatea ritmului interior și percepția veselă și iubitoare a lumii pe care o reflectă Această percepție ne este dragă, poate tocmai pentru că deseori simțim în noi înșine pierderea ei Baterie ușoară, grațioasă de aripi Zbor înalt și grațios Zbor spre marea artă realistă a Hellasului Micene Arta Egee, care uneori este numită cretan-micenian, este rodul unei culturi care a apărut în epoca bronzului în Marea Egee: pe insulele acestei mări, în Grecia continentală (pe peninsula Peloponez) și pe coasta de vest a Asia Mică Centrul său principal a fost Creta, apoi Micene Micene a atins cel mai înalt vârf între secolele al XVI-lea și al XIII-lea î Hr e , ceea ce înseamnă că au înflorit după prăbușirea Cretei, unde, se pare, a apărut arta egee Dar Micenele au fost excavate înaintea palatelor cretane și, prin urmare, persoana care a descoperit Micenele ar trebui considerată descoperitorul lumii culturale egeene Acest om este germanul Heinrich Schliemann ( - ) Să spunem câteva cuvinte despre el, pentru că entuziasmul lui a adus succes cauzei, în care, în afară de el, nimeni nu a crezut multă vreme Aud sunetul tăcut al graiului elen dumnezeiesc: miros umbra marelui bătrân în sufletul meu zăpăcit Aceste rânduri Pușkin la traducerea lui Gnedich a Iliadei ar putea fi folosite ca epigrafe pentru biografia lui Schliemann Căci umbra lui Homer l-a încurcat și l-a stăpânit pe viață În copilărie, a auzit de la tatăl său despre eroii lui Homer, iar apoi cel mai mare poem epic din întreaga istorie a omenirii i-a umplut sufletul cu formarea ei în plină expansiune, tânăr, ca însăși Grecia homerică, patimi fierbinți, isprăvile armelor lui zei și regi, strigătele lor biruitoare și strigătele de disperare, claritatea solemnă, simplitatea și puterea narațiunii, imagini puternice bătute în hexametre În copilărie, Heinrich Schliemann și-a anunțat tatăl: „Nu cred că nu a mai rămas nimic din Troia o voi găsi Și a găsit Dar înainte de asta făcuse o mulțime de lucruri Fiul unui pastor modest, rămas fără mijloace la sfârșitul vieții, Heinrich Schliemann a fost nevoit să părăsească școala pentru a-și câștiga existența El slujește ca funcționar într-un magazin, cabaret pe o navă și chiar cerșește de pomană Și apoi apoi reușește treptat în comerț, devine o persoană bogată și, în cele din urmă, face o avere semnificativă Mai mult, desfășoară cea mai mare operațiune din Rusia: aprovizionarea cu salitrul pentru armata rusă în campania din Crimeea îi aduce milioane Cealaltă realizare a lui în acest moment a fost cunoașterea limbilor străine După propriul său sistem, învață limbă după limbă pentru a putea vorbi și scrie fluent, pentru care are nevoie de mai puțin de o lună și jumătate „Studiez Platbn”, notează el, de exemplu, „cu așteptarea că, dacă ar primi o scrisoare de la mine în următoarele șase săptămâni, ar putea înțelege ce am scris” Printre o duzină de alte limbi moderne, stăpânește (chiar înainte de călătoria sa în Rusia) și rusă - cu ajutorul unui dicționar da undeva a primit Telemachis de V Trediakovsky După cum puteți vedea, era un om cu abilități extraordinare Cunoașterea limbilor l-a ajutat pe Schliemann în operațiunile sale comerciale, iar milioanele pe care le-a dobândit i-au permis să înceapă să-și împlinească visul prețuit: de sub straturile de pământ adunate de-a lungul mileniilor, să deschidă ruinele unui mare oraș împreună cu comorile a regelui său Căci, contrar părerii multor oameni de știință din acea vreme, care considerau Iliada și Odiseea doar legende mitice, el a crezut în adevărul lor, l-a crezut pe Homer până la capăt Și a început săpăturile într-un loc care corespundea cel mai mult, chiar și în detaliu (acoperirea zidurilor cetății, distanța aproximativă de la mare etc ), cu descrierile lui Homer Era dealul Hissarlik de pe coasta Mării Egee O sută de muncitori au săpat sub conducerea lui Schlimats Dar acesta, la acel moment deja un bărbat în vârstă, nu era un arheolog: răsturnând straturile pământului, a descoperit multe, dar în același timp a distrus multe în cursul muncii sale - aceasta este vina lui de neiertat înainte ştiinţă Sub deal, Schliemann s-a gândit să găsească un oraș străvechi, dar au fost chiar șapte (mai târziu chiar treisprezece), care se ridicau unul deasupra celuilalt, mai precis, deasupra ruinelor celuilalt A găsit o comoară de aur, a decis că acestea sunt comorile regelui Priam și a anunțat că a dezgropat orașul, ceea ce a spus Homer: O să fie vreo zi, și sfânta Troia va pieri, Priam și poporul lăncierului Priam vor pieri împreună cu ea Ulterior, s-a dovedit că Schliemann s-a înșelat: orașul Priam era mai sus decât cel pe care l-a luat pentru Troia Dar adevărata Troia, deși a stricat-o foarte mult, a dezgropat totuși, neștiind-o, ca Columb, care nu știa că a descoperit America Comoara găsită de Schliemann a aparținut unui rege care a trăit cu o mie de ani înaintea lui Priam Și apoi Schliemann a mers în Peloponez, din nou urmând instrucțiunile lui Homer, pentru a deschide Micenele „bogate în aur”, unde a domnit cândva cuceritorul troian, conducătorul aheilor, „stăpânul oamenilor” Agamemnon Schliemann a dezgropat Micene și a găsit acolo, în mormintele regale, un tezaur cu o grămadă de bijuterii de aur neprețuite Poate că nu însuși Agamemnon, dar Schliemann ar putea declara pe bună dreptate: „Am deschis o lume cu totul nouă pentru arheologie, pe care nimeni nici măcar nu o bănuia” Schliemann a atins faima de neegalat, putem spune că a fost unul dintre cei mai cunoscuți oameni ai timpului său Și în Creta, Evans și-a continuat și și-a încheiat munca Arta miceniană este diferită ca stil de cea cretană Picturile murale din Tiryns, adiacent Micenei, sunt mai schematice, mai puțin pitorești decât în Knossos, deși unele scene nu sunt lipsite de dinamism Influența Cretei în ele este de netăgăduit, dar ușurința magică cretană a dispărut împreună cu incomparabila grație cretană și arta plastică Poarta Leului din Micene secolul î Hr e Acest lucru este valabil și pentru ceramica miceniană, oarecum monotonă, s-ar putea spune standard, chiar dacă din punct de vedere al calității și durabilității culorilor o depășește pe cea cretană Scenele de vânătoare de lei pe celebrele pumnale de bronz cu incrustații de aur găsite la Micene (Atena, Muzeul Național) sunt remarcabile: fiecare scenă, plină de dinamism, este desfășurată cu mare pricepere pe planul unui triunghi alungit ascuțit Trăsăturile superioare ale geniului artistic micenian sunt deosebit de clare în arhitectură și sculptura monumentală Spre deosebire de cele cretane, clădirile palatului micenian sunt înconjurate de ziduri fortificate Aceasta nu mai este o lume lipsită de griji, încălzită de aluzia securității: Peloponezul este vulnerabil, până la urmă, de pe uscat Zidăria ciclopică, care conferă clădirii un aspect oarecum primitiv, dar impunător, este tipică pentru Mikets și Girinth Celebra Poarta Leului este grandioasa; imaginile în relief ale a două leoaice care păzesc intrarea în palat arată un pervaz încrezător, pe care arta cretană nu l-a cunoscut În comparație cu cea cretană, arta miceniană prezintă semne parțiale ale unui declin al gustului artistic Dar, în același timp, forța interioară a acestei arte, dorința clară în ea de forță, de stabilitate vorbește deja despre o tranziție către o nouă calitate, cea mai înaltă desăvârșire a cărei finalizare va fi multe secole mai târziu arta clasică din Hellas De remarcat că „megaroanele” regilor din Micene și Tirint, rectilinii în ceea ce privește clădirile izolate ale palatului, constând dintr-un vestibul deschis cu doi stâlpi, un hol din față și o sală cu vatră în mijloc, sunt considerate prototipul primelor temple grecești Puterea miceniană a fost măturată de o nouă invazie dinspre nord: dorienii au mărșăluit prin Peloponez cu foc și sabie În celebrele versuri ale Iliadei, este descris modul în care Hefaistos, zeul focului și al metalului, șchiopul, a făcut un scut pentru protagonistul poemului, „divinul” Ahile După ce a aruncat „cuprul indestructibil a izbucnit în foc staniu argint, aur prețios”, s-a înarmat cu un ciocan și clește: Și la început a lucrat ca un scut și uriaș și puternic, împodobind întregul cu grație; în jurul lui a scos marginea Acolo și-a închipuit pământul, și-a închipuit și cerul și marea, Soarele neobosit pe drum, o lună plină de argint, Toate stelele frumoase cu care este încununat cerul Și, după ce a înfățișat cerul, a pornit în jurul pământului În același loc, a prezentat două orașe ale popoarelor articulate: În primul, frumos aranjate, s-au copt căsătoriile și sărbătorile Aceasta este pacea și iată războiul, căci locuitorii celui de-al doilea oraș au fost atacați de dușmani: Se înțeapă unul pe celălalt, aruncând cu repeziciune sulițe de aramă Rătăcire și răutate, și necazuri, și teribilă Moarte între ei; Ea îl ține pe cel străpuns, apoi îl prinde pe cel nestrăpuns, Sau târăște trupul celui ucis de picior de-a lungul secțiunii transversale; Roba de pe sânii ei este pătată de sânge uman Aceasta este furia umană Mai recunoscător decât munca umană: A făcut și pe el un câmp larg, un pământ arabil gras, Dezlegat, de trei ori arat; pe el, motoarele conduc boi jugulari și înainte și înapoi întorcându-se Și iată furia bestială, furia nemiloasă a naturii însăși: În același loc, turma a prezentat boi ridicând coarnele Doi lei cu coama groasă atacă boii din față, Ei prind un taur care mugurește puternic; iar el răcnește îngrozitor Leii l-au doborât și, smulgând pielea uriașă, Sângele negru și pântecele sunt înghițite Între timp, distracția și bucuria domnesc în „Cnossos pe scară largă”: Tineri aici și fecioare înflorite, dorite de mulți, Ei dansează, într-un cor circular, împletindu-și cu amabilitate mâinile • Kupa, sătenii sunt înconjurați de un cor captivant și Îl admiră din suflet; doi în mijlocul cercului căpeteniile lor, Cântând în armonie pornind, se învârt miraculos în mijloc Dar elementele furioase sunt teribile: Acolo a prezentat puterea teribilă a râurilor Oceanului, Cu care, sub marginea superioară, a înconjurat magnificul scut Așadar, pe acest scut, o poezie către artele plastice, ne este într-adevăr revelată întreaga lume vizibilă, așa cum a perceput-o Hellas în zorii existenței sale Cu toate bucuriile ei si cu toti norii care o matura Și această lume vizibilă poate fi transmisă de geniul artistului astfel încât, privind-o, auzim simultan în ea bătaia vieții, chiar și zgomotele ei, fie că este vorba de vuietul muribund al unui taur sau de corul fericit al sătenilor Câteva secole separă civilizația din Marea Egee de Iliada și Odiseea Parcă făcând ecou imaginilor create de această civilizație în frumoasele cupe de aur (de la Vafio), în pumnale miceniene și, probabil, în multe opere de artă care au murit iremediabil pentru noi, versurile homerice subordonează totul doxologiei scutului lui Ahile, solemn anunțând minunatul program al viitoarei arte elene: ca pe acest scut, ca o oglindă, în care se reflectă tot ce se întâmplă în lume, să îmbrace întreaga lume vizibilă cu o frumusețe nestingherită Căci frumusețea triumfă asupra morții „Educator al Greciei!” Platon l-a numit așa pe Homer Oceanul fluvial: în cosmogonia grecilor antici, un râu care curge în jurul Pământului din care soarele răsare în est și se afundă în el în vest Poeziile lui Homer sunt date în traducerea lui N Gnedich, poate cea mai perfectă din literatura mondială Poeziile homerice „Iliada” şi „Odiseea” au fost scrise^ abia în secolul VI î Hr adică la aproximativ trei secole de la crearea lor Șapte orașe grecești s-au disputat între ele dreptul de a fi venerat ca locul de naștere al lui Homer Cu toate acestea, nu știm sigur dacă Homer a existat - un povestitor orb, conform legendei, care mergea din oraș în oraș, încântând conducătorii sărbătorilor și războinicii lor cu versuri melodioase Dar, într-adevăr, după Platon, Homer este educatorul Greciei, căci de-a lungul istoriei lor antici eleni au extras forță dătătoare de viață din acea epopee, rod al creativității personale sau colective, care poartă numele de „homeric” și ne vorbește despre o epocă și mai veche decât cea homerică Deci Homer! Am terminat capitolul anterior cu el, cu el îl vom începe pe cel de față! În celebra sa lucrare despre granițele picturii și poeziei, marele iluminator german al secolului al XVIII-lea Gotthold Ephraim Lessing subliniază că o reprezentare consistentă în timp, adică în acțiune, este tărâmul poeziei, iar identificarea unei imagini în spațiu este tărâmul picturii Lessing justifică această poziție cu următorul exemplu Frumusețea, nu abstractă, ci concretă, frumusețea Elenei, tocmai cea pe care Paris, fiul regelui troian Priam, a furat-o de la soțul ei, regele spartan Menelaus, din cauza căreia a început războiul troian, cântat în Iliada - acesta este subiectul abordat atât de poet, cât și de pictor: Homer și Zeuxis, unul dintre cei mai celebri maeștri ai celei mai mari epoci a artei grecești Homer spune că Helen avea o frumusețe divină Si asta e! El nu spune în ce s-a exprimat frumusețea ei Totuși, scrie Lessing, „același Homer care evită atât de încăpățânat orice descriere a frumuseții trupești, care nu mai mult de o dată, și apoi în treacăt, își amintește că Helen avea mâini albe și păr frumos, același poet știe să ne ofere un asemenea idee despre frumusețea ei, care depășește cu mult orice ar putea face arta în acest sens Să ne amintim doar locul unde Elena apare la sfatul bătrânilor poporului troian Văzând-o, venerabilii bătrâni spun unul altuia: Nu, este imposibil de condamnat că fiii Troiei și aheilor Se luptă pentru o astfel de soție și îndură necazuri atât de lungi: Cu adevărat, este ca zeițele veșnice în frumusețe! Ce poate da o concepție mai vie despre acest feeric Frumusețe> cum să nu recunoască bătrâni reci că este vrednică de războiul care a costat atâta sânge și lacrimi?! Ceea ce nu poate fi descris în părți și în detaliu, Homer este capabil să ne arate în efectul său asupra noastră Așa a făcut poetul Dar ce zici de pictor? Lessing își bate joc cu cruzime de un critic contemporan care a sugerat că pictorii ilustrează cu acuratețe acest pasaj al Iliadei pentru a transmite „triumful frumuseții în priviri lacome și manifestări de surpriză entuziastă pe chipurile bătrânilor reci Din păcate, o astfel de imagine nu ar dezvălui frumusețea în sine, sugerând că doar „ghicim despre asta din grimasele bătrânilor empatici”! Golul lui Zeuxis a fost mai mare Iată textul remarcabil de exact al lui Lessing: „Zeuxis a scris-o pe Helen și a avut curajul să plaseze sub tablou acele replici celebre ale lui Homer în care bătrânii fermecați își transmit impresiile unul altuia Poezia și pictura nu au intrat niciodată într-o luptă mai egală Niciuna dintre părți nu a câștigat, iar laurii au putut merge în egală măsură către ambele Așa cum poetul înțelept, simțind că nu poate descrie frumusețea în părți, ne-a arătat-o doar prin efectul ei, tot așa pictorul nu mai puțin înțelept ne-a înfățișat doar frumusețea și a găsit incomod pentru arta sa să recurgă la orice mijloace suplimentare Poza lui consta dintr-o figură a lui Helen goală Adăugăm că, conform dovezilor care au ajuns până la noi, Zeuxis a ales cinci dintre cele mai frumoase fete pentru a-și combina trăsăturile frumoase într-o singură imagine a Elenei Exemplul ales de Lessing nu este întâmplător Până la urmă, nu degeaba scrie că „artista grec nu a înfățișat altceva decât frumusețea” A afirma triumful frumuseții, frumusețea exultante a lumii, dobândind cea mai înaltă întruchipare în imaginea omului, este în cele din urmă sarcina principală a artei grecești și vedem cum a fost rezolvată de reprezentanții străluciți ai acestei arte, ale cărei creații , potrivit lui Marx, „continuă să ne ofere plăcere artistică și, într-un anumit sens, să servească drept normă și model de neatins” Căci conținutul artei grecești este plin de cea mai înaltă noblețe, iar atât poetul grec, cât și pictorul grec - acest lucru a fost arătat cu cea mai mare claritate de către Lessing - au înțeles fiecare proprietățile, scopurile și posibilitățile artei sale, legând indisolubil cele mai perfecte ideal de frumusețe cu cea mai perfectă metodă de întruchipare a acestuia Știm că ființa determină conștiința Înseamnă aceasta însă că perfecțiunea unică atinsă în artă de grecii antici presupune o anumită etapă la fel de perfectă în dezvoltarea societății grecești de atunci? Am citat deja judecata lui Marx că anumite perioade ale înfloririi artei nu corespund deloc dezvoltării generale a societății Într-adevăr, pe ce fundație a luat naștere arta clasică greacă? „Se știe”, scrie Marx, „că mitologia greacă nu a fost doar arsenalul artei grecești, ci și pământul ei Fiecare mitologie învinge, subjugă și formează Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p Dans Fragment din pictura mormântului din Corneto Începutul secolului al V-lea î Hr e regretă forțele naturii în imaginație și cu ajutorul imaginației; dispare, așadar, odată cu apariția unei dominații reale asupra acestor forțe ale naturii Este posibil Ahile în epoca prafului de pușcă și plumbului? Sau în general, Iliada, alături de tipar, și cu atât mai mult cu mașina de tipar? „ Și, totuși, nu numai în epoca prafului de pușcă și a plumbului, ci și în epoca noastră atomică, capodoperele artei grecești, arătând zeii și eroii mitologiei grecești, ne trezesc admirația nemărginită Iată explicația exhaustivă a lui Marx: „Un bărbat nu poate deveni din nou copil fără să cadă în copilărie Dar naivitatea copilului nu-i mulțumește și nu ar trebui el însuși să se străduiască să-și reproducă adevărata natură la un nivel superior? Oare firea copilului în fiecare epocă nu reînvie propriul său caracter în adevărul ei fără pricepere? Și de ce să nu aibă copilăria societății umane, unde s-a dezvoltat cel mai frumos, un farmec etern pentru noi, ca o etapă care nu se repetă niciodată? Există copii prost crescuți și copii senil inteligenți Multe dintre popoarele antice aparțin acestei categorii Grecii erau copii normali Farmecul pe care arta lor îl are pentru noi nu este în conflict cu stadiul social nedezvoltat în care a crescut Dimpotrivă, este rezultatul său și este indisolubil legată de faptul că condițiile sociale imature în care a apărut și nu a putut decât să apară, nu pot fi repetate niciodată Baterie minunată, unică de aripi! Am intrat în lumea antică deja în Creta Antic (de la cuvântul latin antiguus - antic) a fost numit umaniștii renascentiste italieni cultura greco-romană, ca fiind cea mai timpurie cunoscută de ei Și acest nume i-a fost păstrat până în zilele noastre, deși de atunci au fost descoperite și mai multe culturi antice A fost păstrat ca un sinonim familiar pentru antichitatea clasică, adică lumea în sânul căreia a apărut civilizația noastră europeană A fost păstrat ca un concept care separă cu acuratețe cultura greco-romană de lumile culturale ale Orientului antic Iată perioadele în care se obișnuiește să se împartă istoria și arta lumii antice Cea mai veche perioadă - cultura egee: mileniul III - secolul XI î Hr e Perioadele homerice și arhaice timpurii: secolele XI-VIII î Hr e Perioada arhaică: secolele VII-VI î Hr e Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p - Ibid , p - Perioada clasică: secolul al V-lea până în ultima treime a secolului al IV-lea î Hr e Perioada elenistică: ultima treime a secolului IV-I î Hr e Perioada de dezvoltare a triburilor Italiei; Cultura etruscă: secolele VIII-II î Hr e Perioada regală a Romei Antice: secolele VIII-VI î Hr e Perioada republicană a Romei antice: secolele V-I î Hr e Perioada imperială a Romei antice: secolele I-V n e Diferența fundamentală dintre cultura antică și cultura Egiptului, Mesopotamiei sau Scitiei rezultă din însăși natura mitologiei grecești, care apoi, abia după ce și-a redenumit zeii și eroii în felul lor, a fost împrumutată de romani Ca orice alta, mitologia greacă este o veritabilă creativitate artistică a poporului, îmbrăcând forțele misterioase ale naturii în imagini concrete Poezia greacă, și mai ales epopeea homerică, a dat basmelor populare o armonie narativă completă În această privință, Hercule și Ahile au fost chiar mai norocoși decât Ghilgameș, iar în ceea ce privește zeii egipteni, ei și-au păstrat caracterul alegoric abstract în felul lor Poezia greacă a înzestrat imaginile născute din fantezia populară cu trăsături complet concrete, strălucitor individuale și maiestuoase, care au fost folosite de pictori și sculptori Fidia, cel mai mare sculptor al Eladei antice, și poate din toate timpurile și popoarele, spunea că atunci când citește Iliada, oamenii i se par „de două ori mai mari” Așadar, poveștile mitologice din Hellas, pe baza cărora a crescut arta greacă, l-au prezentat pe om într-o luptă pentru triumful asupra naturii într-un mod complet diferit de miturile care au apărut mai devreme în alte părți Căci acea bucurie de a fi care a strălucit în Creta este afirmată cu încredere în Hellas în toată strălucirea ei binecuvântată Mitologia greacă marchează sfârșitul Fiarei, o forță formidabilă și apăsătoare, personificând elementele malefice, puterea nemiloasă a naturii asupra omului; Bestia, a cărei imagine este atât de des folosită; trăit pentru om ca o expresie a destinului inevitabil Fiara apare și în epopeea greacă veche, dar numai ca parte integrantă a naturii și nu ca personificare și conducător Furia Fiarei, desigur, este teribilă, la fel cum elementele furioase sunt teribile, dar o persoană nu mai este înclinată să experimenteze groaza sacră nici înaintea vuietului unui leu, nici înaintea tunetului sau a unei cascade El, omul, acceptă natura așa cum este, cu misterele și pericolele ei, care nu-l mai degradează El se luptă cu ei cât poate de bine, dar nu-și imaginează triumfând asupra naturii cu vrăji, vrăjitorie și închinare sclavă a idolilor divinizați Da, viața este o luptă pentru el, iar viața este urmată de moarte Dar viața nu este doar o luptă; totuși, până la urmă, chiar și lupta promite răpirea victoriei Și în ceea ce privește moartea, nu poți face față cu niciun truc funerar Principalul lucru în viață este bucuria Și bucuria dă naștere unui zâmbet Și, în general, arta greacă este luminată cu un zâmbet Zâmbet calm de bucurie Forțele naturii? Soarta? Sunt formidabili și uneori fără milă Dar dacă moartea este inevitabilă, este mai bine să trăiești până la moarte cu un zâmbet de bucurie pe buze „Omul este măsura tuturor lucrurilor”, spunea filozoful grec Protagoras Și, prin urmare, soarta și forțele naturii, elenii antici au desenat pentru ei înșiși nu sub forma unor animale gigantice, nu a unor monștri groaznici, ci a unor zei, uneori severi, alteori milostivi, dar, cel mai important, frumoși și cu toate trăsăturile inerent omului, dar totuși mai puternic, mai perfect decât omul Nu asemănătoare animalelor, ci zeilor umanizați ca oameni! Acest lucru s-a întâmplat în Sumerul antic, dar strălucirea bucuriei pure și a frumuseții rareori dăruită zeilor de acolo, învăluite în secrete, accesibile doar preoților și vrăjitorilor Omul este pe picior de egalitate cu natura, el este în ea - acasă Și acest om, în toată măreția sa conștientă, rămâne un om cu toate pasiunile omenești Asemenea zeilor înșiși, cu care a populat Olimpul, grecul antic, așa cum este descris în epopeea greacă, țipă de durere fizică, imploră milă, adesea viclean în luptă, uneori ascunzându-se de unul mai puternic, dar uneori dând dovadă de neînfricare uimitoare Eroicul este întotdeauna combinat în el cu umanul Așa sunt eroii lui Homer Răniți, umplu aerul de plâns, dar înainte de a-i recunoaște ca fiind lași, ei îndeplinesc deja fapte fără precedent Sunt oameni cărora nimic uman nu este străin Imediat, simplu la inimă și înflăcărat în spirit Ca și copii! Dar copilăria este frumoasă și nicăieri copilăria omenirii nu a fost atât de încântătoare ca în Grecia antică A dispărut frica de Bestie, maestrul inexorabil al naturii Bucuria a venit Și - o conștiință mândră a puterii umane În epoca celei mai înalte înfloriri a culturii grecești, acest lucru va suna cu o claritate deplină în celebra tragedie a lui Sofocle „Antigona”: Există multe forțe minunate în natură, dar nu există un om mai puternic Mitologia greacă a creat o mulțime de zei, personificând în frumoase imagini umane pasiunile și visele după care trăiește lumea Să subliniem încă o dată acest lucru: Fiara, a cărei imagine a fost imprimată ca țintă, de către locuitorul peșterii paleolitice; Bestia este o zeitate misterioasă și evazivă, pe care scitul și-a imaginat-o în siguranță, împletind cu încăpățânare boturile și figurile animalelor în metal; Fiara, adică forța mortală profetică, cu care asirianul a pus în contrast mușchii lungi de pud și furia bestială a regilor săi, iar egipteanul - frontalitatea de nezdruncinat a statuilor umane - această fiară își pierde secretul și puterea în ochii lui elenii, căci elenii se opun îi livrează în artă emanciparea imaginii umane Curiozitatea entuziastă a unui om care descoperă lumea îi inspiră pe greci, iar această inspirație dă naștere libertății Imaginea întunecată a Fiarei este învinsă de libertate, învinsă de frumusețe Și învins, el este deja amabil cu un bărbat căruia nemurirea strălucește în însăși frumusețea artei În Odiseea citim (traducere de V Jukovski): Doi - aur și argint - stăteau la dreapta și la stânga, Lucrarea vicleană a zeului iscusit Hefaestus, câinii Gardienii casei regelui Alcinous, iubit de Zeus; Erau nemuritori și nu îmbătrâneau de-a lungul anilor În literatura rusă, frumusețea și umanitatea profundă a epopeei grecești, care a alimentat arta grecească umanistă, este poate cel mai bine spusă în prefața lui Gnedich la celebra sa traducere a Iliadei: ei Atunci Ahile, care cântă eroii la liră și prăjește el însuși berbecii, care se înfurie asupra mortului Hector și a tatălui său, Priam, oferă atât de generos atât cina, cât și cazarea pentru noapte în tufișul său, nu ni se va părea o persoană fantastică , o imaginație exagerată, dar un fiu adevărat, un reprezentant perfect, mari epoci eroice, când voința și puterea omenirii s-au dezvoltat cu toată libertatea Atunci lumea, care există de trei mii de ani, nu va fi moartă și străină de noi în toate privinţele: căci inima omului nu moare şi nu se schimbă, căci inima nu aparţine naţiunii, nici ţării, ci comună tuturor; înainte, palpita de aceleași sentimente, fierbea de aceleași pasiuni și vorbea aceeași limbă În imaginea narațiunii, geniul lui Homer este ca cerul fericit al Greciei, veșnic limpede și calm Îmbrățișând cerul și pământul, în cea mai înaltă înălțime menține o liniște importantă, ca un vultur, care, înotând în înălțimile locurilor cerești, pare adesea nemișcat în aer Geniul homeric este ca un ocean care acceptă toate râurile Câte elegii gânditoare, idile vesele se amestecă cu imagini tragice formidabile ale epopeei! Aceste imagini sunt minunate în viața lor Această magie este produsă de simplitatea și puterea poveștii ” Aceeași magie, aceeași putere și simplitate înțeleaptă disting marile creații ale artei plastice grecești Arhaic Arta greacă s-a dezvoltat sub influența a trei curente culturale foarte diferite: Egee, aparent încă păstrând vitalitatea în Asia Mică și a cărui respirație ușoară a satisfăcut nevoile spirituale ale elenilor antici în toate perioadele dezvoltării sale; Dorian, agresiv (generat de valul invaziei nordice doriene), înclinat să introducă o corectare strictă în tradițiile stilului apărut în Creta, pentru a modera fantezia liberă și dinamismul nestăpânit al modelului decorativ cretan (deja simplificat foarte mult în Micene) cu cea mai simplă schematizare geometrică, încăpăţânată, rigidă şi imperioasă; Oriental, care a adus tinerei Elade, ca și înainte, în Creta, exemple de creativitate artistică a Egiptului și Mesopotamiei, concretețe completă a formelor plastice și picturale, arta sa remarcabilă Cu toate acestea, simpla confluență a acestor trei curente nu ar fi fost suficientă pentru a produce o artă cu adevărat nouă și măreață Fara deserturi, fara stepe Nimic nemărginit decât un cer albastru, calm Un pământ în care ici și colo marea taie larg Și se pare că este aproape de el peste tot Și acolo, pe mare, sunt atât de multe insule încât nu pierzi niciodată pământul din vedere Aer transparent și revărsat de la înălțime toată lumină pătrunzătoare și toată lumina Așadar, chiar și în amurgul crângului de chiparoși, strălucește azurul strălucitor al cerului și al mării Golfuri, mărginite de trepte măsurate de munți, ca un amfiteatru Un peisaj clar, parcă format natural, delimitat cu precizie de stânci sau de un pârâu argintiu Este suficient să deschizi ochii pentru a te bucura de acest peisaj ca pe o poză creată și încadrată de natura însăși Și astfel totul, în esență, nu este vast, totul este atât de măsurat și clar, încât chiar și un mic munte pare a fi un volum maiestuos Pe vremea când poporul grec era încă în copilărie, peisajul țării lor li se părea, probabil, creația unor zei foarte iscusiți, capabili să adune cât mai multă frumusețe în fiecare colț al pământului și să îmbată acest colț de lumina soarelui punctul de stupefiere Da, nimic nelimitat, neclar Și probabil de aceea grecul nu s-a simțit pierdut în lumea din jurul său, ca egipteanul în galbenul uniform al nisipurilor sau scitul în verdeața târâtoare a întinderii stepei Oriunde își îndrepta privirea, lumea i se părea împărțită armonios după niște linii naturale Și în această lume, el și-a găsit cumva imediat un loc pentru sine Locul proprietarului pământului însorit, dat lui de zei Din acele perioade pe care istoricii le numesc homeric (creație modernă de poeme homerice) și arhaice timpurie (de la cuvântul grecesc „archaios” - antic), ceramica pictată ygg cu ornamente geometrice stricte a ajuns până la noi La început, acestea sunt doar linii simple și cercuri concentrice, care înconjoară ritmic corpul unei vaze, mai târziu - motive mai diverse cu imagini de oameni și animale, din nou construite din cele mai simple forme geometrice Iată, de exemplu, un crater funerar de la Dipylon (secolul VIII î Hr New York, Metropolitan Museum of Art), care înfățișează Crater de piatră funerară de la Dipylon VIP c î Hr e New York Muzeul Metropolitan de Artă suntem un cortegiu funerar și o cursă de cai Dimensionalitatea și schematizarea liniară O alternanță zveltă de verticale subțiri, ușor curbate, încununate cu triunghiuri, la care sunt reduse figurile umane Claritatea și simplitatea compoziției și, în același timp, ce efect decorativ finisat, puternic sofisticat! Oare nu vine din Europa, din măruntaiele culturii Galyp-Tat din epoca timpurie a fierului, reacția doriană la libertatea tiparului de stepă răsăriteană, la toate aceste bucle, spirale, țesături fantastice, la ornament, cu variații constante, dinamism non-stop, creând impresia de nemărginit, infinit și în timp și spațiu? O manifestare a voinței încăpățânate, despre care am vorbit deja, de a pune capăt oricărui exces și vag, de a aduce totul înfățișat în ordinea cea mai logică, clară? Dar aceasta a fost doar o etapă pregătitoare a artei grecești, stabilindu-i o anumită normă, un anumit fundament Idealul acestei arte a început să se manifeste pe deplin mai târziu, la o nouă etapă de dezvoltare a societății grecești antice Organizația tribală a acestei societăți s-a transformat treptat într-una deținătoare de sclavi „Nu lipsea decât un singur lucru: o instituție care ar perpetua nu numai diviziunea inițială a societății în clase, ci și dreptul clasei în avans de a-i exploata pe cei fără proprietate și stăpânirea primei asupra celei din urmă Și a apărut o astfel de instituție Statul a fost inventat” (Engels) Cu toate acestea, sistemul de stat creat în Grecia este deosebit - în ceea ce privește dimensiunea țării și în conformitate cu aptitudinile locuitorilor săi Nu un singur stat, ca în Orient, în continuă expansiune în căutarea dominației lumii, a nemărginirii, ci o serie de state, foarte mici în limitele care au fost determinate de natură și de fosta organizare tribală Aceasta a presupus rivalitate între state, deseori ducând la vrăji sângeroase, dar a contribuit la autoafirmarea grecului antic din colțul său izolat Structura socială a acestor state poate fi numită democratică doar cu mari rezerve În epoca celei mai înalte prosperități a Atenei, dintr-un număr total de puțin mai mult de două sute de mii de locuitori ai acestui oraș, doar douăzeci și una de mii, adică o zecime, dețineau de fapt plenitudinea drepturilor civile și politice Un sistem bazat pe sclavie, evident, nu poate fi recunoscut ca un sistem de egalitate și libertate Cu toate acestea, în comparație cu despotismele orientale, un astfel de sistem era încă progresist în Grecia: lupta dintre straturile inferioare și superioare ale societății sclavagiste a dus la înfrângerea aristocrației tribale, care a înlocuit treptat puterea regală, apoi la eliminarea dictaturii unice a conducătorilor, numiți tirani, și, în cele din urmă, a democrației de sclavie a sclaviei Serviți de sclavi, cetățenii liberi se bucurau de beneficiile vieții în state mici bine organizate, după părerea lor Aceste state s-au format în jurul orașelor, care au servit drept coroană economică și culturală Un cetățean al unei astfel de orașe-stat, în greacă „polis”, se simțea cu adevărat independent și suveran La urma urmei, de exemplu, în statul persan, care în acel moment a atins cea mai înaltă putere, supușii regelui au fost zdrobiți de însăși măreția imperiului - în îndumnezeirea regelui, ei au văzut o garanție a cetății din statul și propria lor putere colectivă Domnul acestui imperiu stătea nemăsurat deasupra tuturor celorlalți oameni, era inaccesibil supușilor săi obișnuiți, puterea sa era învăluită în misterul originii divine și, prin urmare, însăși înfățișarea regelui era exaltată în artă Dar deja pe Creta, o mică insulă, unde era în vizorul tuturor, regele, probabil, părea supușilor săi doar un stăpân bogat, urmașul unei familii nobiliare, care era mai bun decât alții în treburile militare și în organizare bunăstarea lui materială Cetăţenii din Hellas au scăpat complet Marx K , Engels F Op » ed , vol , p din venerația sacră în fața însuși conceptului de putere supremă și de neclintit care nu mai există, la fel cum, simțindu-se stăpânii naturii, au scăpat de frica de Fiare Liberi în duh, ei au văzut idealul în propria lor perfecţionare, în emanciparea completă a calităţilor şi capacităţilor lor umane, aşa cum se cuvine unui om şi cetăţean, viteaz la spirit şi frumos la trup Întrucât grecul antic a perceput natura nu în misterele ei nerezolvate, ci în realitatea ei obiectivă vizibilă, arta sa trebuia să devină realistă Creativitatea artistică din Hellas a stabilit pentru prima dată în istoria lumii realismul ca normă absolută a artei Dar nu realism în copierea exactă a naturii, ci în completarea a ceea ce natura nu a putut realiza Deci, urmând designul naturii, arta a trebuit să se străduiască spre acea perfecțiune, pe care ea doar a lăsat-o în seamă, dar pe care ea însăși nu a realizat-o Am spus deja despre asta: zeii Olimpului – Zeus, Afrodita, Atena – cine sunt ei, dacă nu oameni care au devenit și mai frumoși, mai viteji și au dobândit nemurirea în perfecțiunea lor umană? Omul este coroana naturii Și, prin urmare, în urma creării de mituri, arta ar trebui să înfățișeze o persoană înzestrată cu acea vitejie și acea frumusețe pe care ar trebui să o dezvăluie în sine La sfârşitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e în arta greacă are loc o schimbare semnificativă În pictura în vază, accentul este pus pe o persoană, iar imaginea lui devine din ce în ce mai realistă Ornamentul fără complot își pierde sensul anterior În același timp – și acesta este un eveniment de mare importanță – apare și o sculptură monumentală, a cărei temă principală este din nou un bărbat Din acel moment, arta plastică greacă pornește ferm pe calea umanismului, unde era destinată să câștige o glorie care nu a dispărut de-a lungul veacurilor Pe acest drum, arta capătă pentru prima dată un scop special, unic Scopul ei nu este de a reproduce figura defunctului pentru a oferi un adăpost salvator pentru „Ka”-ul său, nu de a afirma inviolabilitatea puterii stabilite în monumente care exaltă această putere, nu de a influența magic forțele naturii, întruchipate de către artist în imagini specifice Scopul artei este crearea frumosului, care este echivalent cu binele, echivalent cu perfecțiunea spirituală și fizică a omului Și dacă vorbim despre valoarea educațională a artei, atunci aceasta crește nemăsurat Căci frumusețea ideală creată de artă dă naștere unei persoane unei dorințe nobile de auto-îmbunătățire Ca să-l citez pe Lessing: „Unde, datorită oamenilor frumoși, au apărut statui frumoase, acestea din urmă, în rândul său, a făcut impresie pe primul, iar statul a fost îndatorat unor statui frumoase ale unor oameni frumoși Până atunci, lumea greacă se răspândise pe larg de-a lungul coastei mediteraneene, precum și de-a lungul țărmurilor Mării Marmara și Mării Negre Așezările grecești erau politici independente Nimic nu i-a unit politic pe elenii Greciei continentale, insulele Mării Egee, Asia Mică, coasta de sud a țării noastre și sudul Italiei Dar, în ciuda luptei interne, elenii au rămas eleni peste tot Separarea politică a poporului era echilibrată de unitatea sa spirituală, afirmată în sanctuarele grecești comune, precum, de exemplu, în Olimpia, unde celebrele Jocuri Olimpice se țineau o dată la patru ani, în sanctuarul oracolului delfic sau al zeului strălucitor Apollo pe insula Delos Relațiile comerciale ale Greciei cu țările vecine erau în continuă extindere, iar în domeniul culturii, aceasta a experimentat influența acestora Dar în întreaga lume greacă, filosofia – „știința tuturor științelor”, religia și arta au rămas grecești în spirit, în ideal Peste tot grecul antic se recunoștea ca cetățean al polisului său și, cel mai important, ca o ființă rațională superioară, judecând structura socială, universul, soarta, ghidată nu de supunerea oarbă față de cineva, nu de superstiții și vrăjitorie, ci de concepte că el însuși a lucrat – și și-a construit viața așa cum i s-a părut cel mai potrivit Unitatea spirituală a lumii grecești este mai ales pronunțată în artă Primele sculpturi grecești care au ajuns până la noi reflectă încă în mod clar influența Egiptului Frontalitate și, la început, depășirea timidă a rigidității mișcărilor - piciorul stâng pus înainte sau mâna atașată la piept Aceste sculpturi în piatră, cel mai adesea din marmură, în care Hellas este atât de bogată, au un farmec inexplicabil Respirația tinerească, un impuls inspirațional al artistului, convingerea lui emoționantă că, prin efort încăpățânat și minuțios, îmbunătățirea constantă a abilităților, se poate stăpâni complet materialul oferit de natură, extrage din natură toată frumusețea ei uneori ascunsă, strălucește prin ele Pe un colos de marmură (începutul secolului al VI-lea î Hr ), de patru ori înălțimea unei ființe umane, citim o inscripție mândră: „Toți eu, statuia și piedestalul, am fost îndepărtați dintr-un bloc” Astfel, artistul și-a exprimat jubilația care îl cuprinsese, lăudându-se cu ingenuitate cu dexteritatea mâinilor sale, care, printr-o muncă îndelungată, învățaseră să se ocupe de mase de materie la discreția lor Căci mare este puterea inspirată la care a aspirat și pe care a realizat-o în meșteșugul său înalt, numit artă Și o astfel de atitudine a maestrului grec față de opera sa, serioasă, iubitoare și vigilentă, stă la baza creativității artistice din Hellas Kora, secolul al VI-lea î Hr e Atena Muzeul Acropolei Cine sunt statuile arhaice? Aceștia sunt tineri goi (kuros), sportivi, câștigători în competiții Interacțiune benefică a culturii fizice și a artei! Se poate spune fără exagerare că sculptura Hellas s-a născut pe stadion Competițiile constante, adesea grecești, au dezvoltat forța musculară și dexteritatea bărbaților tineri Artista a fost inspirată de frumusețea unui corp bine antrenat, elastic, iar statuile frumoase i-au inspirat pe tineri să se antreneze, dându-le un exemplu de perfecțiune fizică dorită Acestea sunt kora - femei tinere în chitone sau mantie De regulă, femeile grecești nu participau atunci la sport, așa că frumusețea corpului feminin gol nu a strălucit imediat în artă O caracteristică semnificativă: „deja în zorii artei grecești, imaginile sculpturale ale zeilor diferă, și chiar și atunci nu întotdeauna, de imaginile unei persoane doar prin embleme Deci, în aceeași statuie a unui tânăr, suntem uneori înclinați să recunoaștem fie doar un atlet, fie însuși Phoebus - Apollo, zeul luminii și al artelor Un zâmbet luminează fețele tuturor acestor kouros, Apolo și kors arhaici: celebrul „zâmbet arhaic” care a stârnit atâtea presupuneri în secolul trecut, când au fost descoperite primele sculpturi ale acelor vremuri Zambet uimitor! Este dificil să găsești un epitet exact pentru ea Un zâmbet de bucurie? Nu, încă nu este timpul ei În „zâmbetul arhaic” se strecoară o batjocură jucăușă, dar nici nu o poți numi sincer batjocoritor Un zâmbet îndreptat de o statuie către privitor, către lumea exterioară sau către interiorul, cel mai interior al acesteia? Zâmbetul este înghețat, nu în întregime natural Deci trăsăturile kouros sau kora nu creează impresia unui chip uman cu adevărat viu Da, acestea nu sunt chipuri, ci chipuri, ca în Sumerul antic Și totuși, misteriosul „zâmbet arhaic” nu mărturisește tocmai dorința artistului de a spiritualiza imaginea, cum să o ilumineze din interior? Să apară în fața noastră nu doar un atlet gol, cu un corp excelent antrenat, ci și un tânăr soț, luminat de rațiune Un zâmbet condiționat în care o oarecare claritate deosebită, un farmec aparte, se transmite întregii imagini Am spus că conceptul de progres este greu de aplicat la art Căci, de exemplu, pictura pe rocă puternică, uneori ingenioasă, a epocii de piatră nu poate fi în niciun caz considerată o formă de artă inferioară din cauza unui transfer incorect de proporții sau de perspectivă Până la urmă, totul ține de scopul artistului, în direcția și puterea impulsului său creativ Pictorul sau sculptorul egiptean, care a arătat figura umană din mai multe puncte de vedere deodată, a păcătuit împotriva opticii, dar nu împotriva artei, cu care voia să transmită nu ceea ce vede ochiul, ci ceea ce el, artistul, știe despre înfățișat Și pentru asta avea destule mijloace artistice deja stăpânite pictor grec al arhaicului De ceva vreme a deschis noi căi în artă, a vrut să transmită figura umană exact așa cum o vedea Așadar, îndepărtarea de la frontalitatea tradițională a imaginii, de la convenționalitatea ipostazei, de la reprezentarea în pictură sau în relief a corpului în față cu fața în profil, trebuie recunoscută ca progres pe calea aleasă de el, progres în însuşirea unei noi metode picturale, datorită noului conţinut al artei Cu toate acestea, există și aici o avertizare Sculptura greacă va atinge în secolul următor ( î e n ) o perfecțiune de neîntrecut, iar toate dificultățile vor fi depășite de artist într-o luptă inspirată pentru întruchiparea complet armonioasă a noului ideal, dar farmecul uluitor al artei arhaice va dispărea asemenea îmbătătorului bucuria trezirii naturii când se apropie vara Și, prin urmare, arta arhaică ne captivează nu doar ca pas de tranziție către perfecțiune, ci și în sine: în ea se aude suflarea tremurătoare a primăverii Să subliniem încă o dată acest lucru: deja în perioada arhaică, artistul grec și-a propus nu stilizarea unei imagini, nu exprimarea unor credințe sau idei în simboluri, ci dezvăluirea frumuseții vizibile, pământești Ce trebuia să învețe și ce să transmită mai departe? Tot ceea ce are nevoie arta pentru o reprezentare vizuală veridică a frumuseții umane, care conține toată frumusețea lumii: tridimensionalitate în spațiu, adică tridimensionalitate; acuratețea proporțiilor; emanciparea imaginii, naturalețea și vivacitatea mișcărilor Și ca încununare a imaginii - pe care el, artistul, o recunoaște însuși în lume cu privirea sa spirituală, inspirația sa, acea frumusețe, acea armonie, pe care, după ce a prețuit în sufletul său, este chemat să le surprindă cu artă Căci oricărei arte vizuale, chiar și celei mai realiste, următoarea judecată despre pictură a remarcabilului artist german al secolului trecut, Caspar David Friedrich, este absolut aplicabilă: „Artistul trebuie să picteze nu numai ceea ce vede în fața lui, ci de asemenea, ceea ce vede în sine Și dacă nu vede nimic în sine, atunci să renunțe la pictură ” Artistul grec a văzut în el însuși, în toată viziunea sa asupra lumii, exact ceea ce i-a permis să completeze opera naturii cu frumusețe Așadar, statuile arhaice timpurii reflectă încă canoanele dezvoltate în Egipt sau Mesopotamia Frontal și imperturbabil este înaltul kouros, sau Apollo, sculptat în jurul anului î Hr e (New York, Muzeul Metropolitan de Artă) Fața lui este încadrată de păr lung, împletit cu viclenie, ca o perucă țeapănă, și ni se pare că este întins în fața noastră spre spectacol, scoțând în evidență lățimea excesivă a umerilor colțoși, imobilitatea rectilinie a brațelor și îngustimea netedă a șoldurilor Totuși, acesta nu este Egipt Goliciunea completă a trupului, în care întreg sensul, toată justificarea interioară a statuii, toate semnificația sa vorbește despre un nou ideal artistic, pe care Orientul nu l-a cunoscut Statuie a Herei din insula Samos, executată probabil chiar la începutul celui de-al doilea sfert al secolului al VI-lea î Hr î Hr e (Paris, Luvru) Nu știm dacă artistul a înzestrat această zeiță cu un zâmbet, întrucât statuia (o imitație în piatră a sculpturilor mai vechi din lemn) a ajuns până la noi fără cap În această marmură, suntem captivați de măreția figurii, sculptată de jos până în talie sub forma unui stâlp rotund Maiestate înghețată, calmă Viața cu greu se ghicește sub pliurile strict paralele ale chitonului, sub pliurile aranjate decorativ ale mantiei Dar din nou, acesta nu este Orientul, deoarece obiectul creativ al artistului a fost doar armonia monumentală a figurii umane Și iată ce altceva distinge arta Hellas pe calea deschisă pentru ei: viteza uimitoare de îmbunătățire a metodelor de imagine, împreună cu o schimbare până la genunchi în chiar stilul de artă Nu ca în Babilon și cu siguranță deloc la fel ca în Egipt, unde stilul s-a schimbat încet de-a lungul mileniilor Mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Doar câteva decenii separă „Apollo of Theney” (München, Glyptothek) de statuile menționate anterior Dar cu cât mai vie și cât de grațioasă este figura acestui tânăr, deja luminat de frumusețe! Încă nu s-a mutat de la locul său, dar s-a pregătit deja pentru mișcare Conturul șoldurilor și umerilor este mai moale, mai măsurat, iar zâmbetul Kouros BINE î Hr e New York Muzeul Metropolitan de Artă Hera din Samos BINE î Hr e Paris Louvre Apollo din Tenea secolul al VI-lea î Hr e Munchen Glyptothek al lui, poate, cel mai strălucitor, ingenios de jubilat în arhaic Celebrul „Moskhophoros”, care înseamnă purtător de vițel (Atena, Muzeul Acropolei) Acesta este un tânăr grec, care aduce un vițel la altarul unei zeități Mâinile care presează picioarele unui animal sprijinit pe umeri pe pieptul lui, combinația cruciformă a acestor brațe și aceste picioare, botul blând al unui vițel sortit sacrificării, privirea gânditoare a donatorului plină de o semnificație de nedescris în cuvinte - toate aceasta creează un ansamblu foarte armonios, inseparabil în interior, care ne încântă, cu armonia sa terminată, în muzicalitate sună de marmură Capul „Rampen” (Paris, Luvru), numit după primul său proprietar (un bust de marmură fără cap găsit separat, care pare să se potrivească cu capul Luvru, este păstrat în Muzeul din Atena) Aceasta este imaginea câștigătorului din competiție, așa cum o demonstrează coroana Zâmbetul este puțin forțat, dar jucăuș Coafura elaborată foarte atent și elegant Dar principalul lucru în această imagine este o ușoară întoarcere a capului: asta este deja decizia frontalității, emanciparea în mișcare, un timid vestitor al adevăratei libertăți Strangford Kouros de la sfârșitul secolului al VI-lea este magnific î Hr e (Londra, British Museum) Zâmbetul lui pare triumfător Oare pentru că trupul lui este atât de subțire și aproape liber apare în fața noastră în toată frumusețea sa curajoasă și conștientă? Am fost mai norocoși cu Koras decât cu Kouros În , paisprezece cruste de marmură au fost excavate din pământ de către arheologi Îngropat de atenieni în timpul ruinării orașului lor de către armata persană în anul î Hr e , scoarța și-a păstrat parțial culoarea (pestrită și deloc naturalistă) Luate împreună, aceste statui ne oferă o reprezentare vizuală a sculpturii grecești din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr î Hr e (Atena, Muzeele Acropolei) Acum în mod misterios și pătrunzător, acum inocent, chiar naiv, acum cruste zâmbitoare clar cochete! Descărcați, împodobiți, în brățări și coliere, făcând semn cu frumusețea lor și, uneori, gânditori, cu tristețea strecurându-se printr-un zâmbet aproape discret Siluetele lor sunt zvelte și maiestuoase, coafurile lor elaborate sunt bogate Am văzut că statuile kouros contemporane lor se eliberează treptat de constrângerea lor anterioară: corpul gol a devenit mai viu și mai armonios În sculpturile feminine se observă progrese nu mai puțin semnificative: faldurile robelor sunt aranjate din ce în ce mai abil pentru a transmite mișcarea figurii, fiorul vieții corpului drapat Îmbunătățirea persistentă a realismului este ceea ce este probabil cel mai caracteristic dezvoltării artei grecești din acest timp Unitatea sa spirituală profundă a depășit trăsăturile stilistice caracteristice diferitelor regiuni ale Greciei Fără a reflecta asupra orientării generale a artei grecești, astfel de variații ale frumosului au îmbogățit calitativ idealul artistic general grecesc Trăsăturile stilistice care exprimă diverse nuanțe ale acestui ideal sunt inerente sculpturii arhaice, dar sunt mai pronunțate în celebrele monumente ale marii arhitecturi grecești, care, din păcate, au ajuns până la noi într-o formă dărăpănată Stilurile născute în Hellas sunt vii până astăzi Spre deosebire de cretană, arhitectura palatului, arhitectura greacă a fost în primul rând templu Dar templele grecești au avut încă de la început un scop cu totul special Rugăciunile nu s-au adunat în ele, căci ceremoniile religioase se făceau în fața altarului în aer liber Templul grecesc a servit exclusiv ca cameră pentru o statuie a unei zeități Nu „locuința” sacră a zeității însuși, ca partea superioară a ziguratului babilonian, ci statuia sa maiestuoasă în forma unui soț sau soție cel mai frumos Deci templul era, parcă, un receptacol, un cadru arhitectural pentru cei mai mari frumusețe, că, spunem din nou, că natura însăși nu a putut să o creeze, lăsând această materie în seama omului Cât de frumoasă trebuie să fi fost această structură, în care se afla cea mai perfectă creație de artă: imaginea lui Dumnezeu, reproducând trăsături umane și, parcă, contopindu-se în conștiință cu imaginea unei persoane zeificate „Moschophoros” de la Acropola Atenei, ca î Hr e Atena Muzeul Acropolei „Capul rumpen” secolul al VI-lea î Hr e Paris Louvre Templul grecesc provine din megaronul micenian Statuia zeității a fost așezată într-un sanctuar - o cella, corespunzătoare arhitectural sălii megaronului regal, unde se afla vatra Lumina pătrundea în cella doar prin uşă, astfel încât era amurg, creând o stare deosebit de solemnă Dar, în general, nu știm aproape nimic despre cellae, deoarece au supraviețuit, în cel mai bun caz, ruinelor informe Colonada A, încadrând solemn cella, este ceea ce predomină în ideea noastră despre templele grecești Deja în perioada arhaică, două stiluri, sau, după cum se spune, ordine, au apărut clar în arhitectura greacă: doric și ionic Ordinea (care înseamnă ordine, ordine) determină structura stâlpilor și partea superioară a clădirii sprijinită pe acestea cu un înveliș Dorica, care poate fi considerată principala în dezvoltarea arhitecturii grecești, se întoarce parțial la Micene, reflectă începutul introdus de fluxul de cucerire dorian și este caracteristic Peloponezului și Magnei Grecie (așezările grecești din Sicilia și sudul Italiei) s-au numit așa) Aici avem o coloană dorică cu coroana ei Cât de clar, cât de logic și simplu reiese întreaga compoziție a ordinului! O combinație armonioasă de verticale și orizontale, linii drepte și planuri dreptunghiulare, bazată pe calcul matematic precis Nu vă puteți gândi la o corelație mai organică a părților, fiecare dintre acestea fiind, parcă, o consecință necesară, adăugare sau corectare armonică a celei precedente Un trunchi masiv cu goluri verticale - fluturi completează în mod natural o pernă rotundă - echin, susținând o placă pătrată mai largă - abac Acesta este întregul capitel, fără cusur geometric în concizia sa supremă, definind stilistic structura coloanei Pe capiteluri se măsoară așa-numitul antablament Este format dintr-o grindă - o arhitravă, a cărei suprafață orizontală se întinde puternic direct deasupra trunchiurilor; dintr-o friză situată deasupra arhitravei și împărțită în triglife dreptunghiulare și planuri pătrate - metope, pe care cersesc sculpturi în relief; iar de la streaşină Deasupra antablamentului se află un fronton, al cărui triunghi maiestuos este încununat de o alternanță de coloane, care constituie un cadru ideal pentru o sculptură monumentală cu mai multe figuri Această geometrie strictă, această simplitate masivă, plină de forță interioară, afirmarea imperioasă a principiului masculin în artă, ordinea ionică se opune dorinței de decorativitate, de lejeritate a formelor, netezime a liniilor, inspirației sale mai feminine Acest lucru este evident mai ales în capitalul ionic cu volutele sale spiralate, care conferă întregii coloane o eleganță și un pitoresc deosebit Creștend cu ușurință deasupra bazei, coloana ionică, parcă, înflorește în sus, ca o floare Raportul părților din acesta se bazează, de asemenea, pe un calcul matematic, dar acest calcul este mai puțin evident, nu constrânge imaginația Ordinea ionică a apărut în orașele ionice din Asia Mică și pe insulele Mării Egee, reflectând tendințe artistice venite din Orient Arhitectura greacă a epocii de glorie va putea să combine armonios ambele stiluri într-un singur monument, exprimând cele două principii principale ale geniului artistic grec Marele Suflet al arhitecturii grecești cu puterea și severitatea sa, decolarea îndrăzneață și echilibrul precis în numele armoniei superioare și-a găsit întruchiparea perfectă în coloană Frumos vers grec, frumoasă statuie grecească, frumoasă coloană grecească „Muzica înghețată” Deci, a noastră Această definiție aparține filosofului german Schelling Gyo-'Ghe, contemporanul său, a numit arhitectura „muzică tăcută” ^ Stratford Hens secolul al VI-lea î Hr e Londra Muzeu britanic simțul estetic percepe uneori arhitectura Coloana greacă este o simfonie înghețată de sunete clare și pline de voce, de o puritate și expresivitate uimitoare, este completitatea absolută a particularului și a întregului, este o declarație mândră a unei ordini ideale spre care geniul uman s-a străduit întotdeauna Așa cum omul, cea mai înaltă ființă rațională, se recunoaște pe sine coroana naturii, tot așa, ni se pare, o coloană greacă, armonioasă și completă în contururile ei stricte, crescând cu încredere pe fundalul mării sau al dealurilor, proclamă triumful a rațiunii asupra haosului materiei Rolul coloanei în arhitectura greacă a fost mare și variat Coloanele înconjurau cella, definind întregul aspect exterior al templului Aliniate în jurul pieței* orașului (agora), unde aveau loc adunările oamenilor, sau la teatrul în aer liber, coloanele formau portice care serveau drept refugiu împotriva ploii sau a căldurii Negustorii și schimbătorii de bani s-au așezat în umbra lor; porticuri se ridicau adesea în fața caselor private Așadar, încălzită de soarele sudic, întreaga viață a orașelor grecești, unde comerțul înflorește și pasiunile politice năvăleau, curgea pe fundal sau sub baldachinul coloanelor Celebrul filozof grec al secolului al V-lea, Democrit, a subliniat că „nu orice plăcere trebuie acceptată, ci doar asociată cu frumosul” Potrivit lui Socrate, „totul este bun și frumos în raport cu ceea ce este bine adaptat ” Optsprezece secole mai târziu, în Renaștere, când se dezvăluie idealul străvechi al frumosului, admiratorul zelos al lui Socrate, Platon și Aristotel, celebrul umanist italian Baldassare Castiglione va dezvolta această poziție în felul următor folosind exemplul arhitecturii: „Frumusețea este , parcă un cerc, al cărui mijloc este bun Și de vreme ce nu poate exista cerc fără mijloc, nu poate exista frumusețe fără bunătate Și dacă te uiți cu atenție la tot ce te înconjoară, vei vedea că ceea ce este bun și util are și frumusețe Coloanele și arhitravele susțin galeriile superioare și sunt la fel de plăcute ochiului pe cât are nevoie o clădire Când oamenii au început să construiască, au ridicat partea centrală a templului sau a casei, nu pentru a face clădirea mai frumoasă, ci pentru ca apele să curgă liber din toate părțile, totuși, frumusețea s-a alăturat imediat beneficiilor Putem spune că binele și frumosul într-un anumit sens sunt unul și același " În structura sa, coloana greacă corespundea în mod ideal scopului său, răspunzând astfel pe deplin principiului funcționalității acum general recunoscut în arhitectură - și, prin urmare, ordinele grecești au trecut testul timpului Perfectă din punct de vedere funcțional, coloana greacă era perfectă și în frumusețea ei Arhitectura și sculptura au constituit un singur întreg organic în Grecia Într-un monument remarcabil din secolul al VI-lea, tezaurul Siphnos (locuitori ai insulei Sifnos) de la Delphi, unde se păstrau darurile lui Apollo, o figură umană înlocuiește coloana ionică, astfel încât statuile corului servesc drept suport pentru acoperiș Sculptura a dat naștere arhitecturii, iar arhitectura, la rândul ei, a dat naștere sculpturii Conceput ca un recipient, ca un cadru pentru o statuie a unei zeități, templul grecesc însuși este decorat cu statui și reliefuri care nu au nevoie de nișe sau piedestale, căci sunt carnea cărnii acestui templu, parcă înrădăcinate în el , se îmbină cu aspectul său, se schimbă și se îmbunătățește împreună cu el Metopele dreptunghiulare ale frizei dorice necesită reliefuri care înfățișează nu mai mult de două sau trei figuri, iar alternanța lor face uneori să povestim în episoade despre vreo bătălie sau ispravă a unui erou mitologic De-a lungul liniei orizontale continue a frizei ionice se află șiruri de figuri - din nou, avem în fața noastră fie bătălii, fie vânătoare, fie procesiuni de cult Pe fundalul triunghiular al frontonului este plasată măsurat sculptura maiestuoasă a compoziției cu figuri centrale solemn falnice Dependența sculpturii de planul atribuit de arhitectură este evidentă aici Și toată această poezie sculpturală armonioasă, cu fiecare deceniu de la sfârșitul secolului VI și începutul secolului V câştigând planul unui templu grecesc Ordinele grecești: A - doric, B - ionic, C - corintic Numerele arată părți ale ordinii: - cornișă, - friză, - arhitravă (cornișa, friza și arhitrava formează împreună un antablament), - capitel, - arbore de coloană, - bază toată puterea interioară și dinamismul, arhitectura templului se ridică cu mândrie deasupra lumii, împreună cu ornamentele vegetale care se ridică spre cer la toate cele trei colțuri ale frontonului - acroterie, scuturi și chiar figuri de zei și eroi din marmură sau bronz Înainte de a ne continua povestea despre dezvoltarea artei grecești în perioada arhaică, să spunem câteva cuvinte despre aspectul general al monumentelor de arhitectură și sculptură, cum au ajuns ele până la noi și ce au fost atunci când au fost create Acest lucru este foarte semnificativ și nu este doar o chestiune de pagubă, uneori uriașă, cauzată de timp, de dezastre naturale, de războaie, de fanatismul predicatorilor noii credințe sau pur și simplu de o atitudine barbară față de trecut Căci chiar și cea mai competentă reconstrucție științifică a unui templu dărăpănat sau a unei statui infirme nu poate oferi o idee adevărată despre forma originală a unui monument antic de artă Șapte arhaice puternice, ceea ce înseamnă încă grele, coloane dorice cu fragmente de arhitravă - asta este tot ce a mai rămas din templul lui Apollo din Corint Masa lor de piatră cenușie iese în evidență cu o claritate deosebită pe cer - iar imaginația noastră, uluită de măreția ruinelor, se străduiește să-și imagineze întregul templu așa cum se ridica cândva în această zonă pitorească Însă aspectul templului pe care l-am recreat mental este eronat, la fel cum este eronat aspectul tuturor celor mai faimoase monumente de arhitectură ale Greciei care au intrat în conștiința noastră Căci aceste monumente au pierdut ceva foarte esenţial Albul marmurei ni se pare inseparabil de însuși idealul de frumusețe întruchipat de sculptura greacă în piatră Căldura corpului uman strălucește pentru noi prin acest alb, care dezvăluie minunat toată moliciunea modelării și, conform ideii care a prins rădăcini în noi, se armonizează perfect cu nobila reținere interioară, claritatea clasică a imaginii de frumusețea umană creată de sculptor Da, acest alb este captivant, dar este generat de timp, care a restabilit culoarea naturală a marmurei Povara a schimbat aspectul statuilor grecești, dar nu le-a mutilat Căci frumusețea acestor statui, parcă, se revarsă din sufletul lor Timpul doar a luminat această frumusețe într-un mod nou, diminuând ceva în ea și subliniind involuntar ceva Dar, în comparație cu acele opere de artă pe care elenii antici le-au admirat, reliefurile și statuile antice care au ajuns până la noi sunt încă sărăcite în ceva foarte semnificativ de timp și, prin urmare, însăși ideea noastră despre sculptura greacă este incompletă La fel ca natura Hellasului însăși, arta greacă era strălucitoare și colorată Strălucitor și vesel, a strălucit festiv în soare într-o varietate de combinații de culori, reluând aurul soarelui, violetul apusului, albastrul Mării Calde și verdeața dealurilor din jur Detaliile arhitecturale și decorațiunile sculpturale ale templului au fost viu colorate, ceea ce a conferit întregii clădiri un aspect elegant și festiv Colorarea bogată a sporit realismul și expresivitatea imaginilor - deși, după cum știm, culorile nu au fost alese exact în conformitate cu realitatea - au făcut semn și amuzat ochiul, au făcut imaginea și mai clară, mai înțeleasă și mai apropiată Și aproape toată sculptura antică din marmură care a ajuns până la noi și-a pierdut complet această colorare Însă sculpturile din bronz, mai ales cele rare, pentru că marea majoritate au fost topite ulterior, nu au ajuns la noi în forma lor originală Oxidarea mea- Tezaurul sifnilor secolul al VI-lea î Hr e talla Desigur, „patina nobilă” conferă bronzului un farmec „romantic” aparte Dar această patina azurie sau verde a timpului ascunde exact ceea ce anticii prețuiau în mod special într-o statuie de bronz: lucrarea unei daltă după topire, toată frumusețea celei mai fine urmăriri Dar acest lucru nu este suficient: statuile de bronz ale zeilor și eroilor străluceau strălucitor la soare cu o strălucire aurie de metal Statui în flăcări solemne! Și ca și statuile de marmură, acestea erau policrome: cu ochi de sticlă sau pietre prețioase, cu o placă roșie de cupru pe buze, adesea despărțită peste o placă de argint cioplită înfățișând dinții și cu multe alte incrustații de altă culoare decât bronzul Aproape toate acestea sunt acum pierdute, cu excepția bronzului, dar ea însăși și-a pierdut strălucirea inițială însorită Culoarea din plasticul grecesc indică clar legătura sa cu pictura Da, însuși faptul că arta greacă a căutat să transmită frumusețea lumii vizibile nu numai printr-o combinație de forme și proporții ideale, ci și prin culoare, indică faptul că pictura a ocupat un anumit loc în această artă Dovezile scrise că a ajuns până la noi este destul de categoric: pictura era venerată în Hellas la fel cu sculptura, astfel încât pictorii se bucurau de aceeași faimă ca și sculptorii Cum ar putea fi altfel pentru un popor îndrăgostit de frumusețea pământească, când totul în jur strălucea cu culorile strălucitoare ale sudului! Frumoasă, veselă și care afirmă viața, ca o sculptură, pictura din Grecia antică ar fi trebuit să fie Știm din surse literare că pictura monumentală a înflorit în Hellas deja în secolul al VII-lea O reflectare a acesteia sunt poate trei metope mari, decorate cu picturi, nu cu reliefuri, cu imagini cu scene mitologice (Atena, Muzeul Național) Acestea sunt încă compoziții foarte naive, uneori pline, totuși, de un dinamism autentic și, probabil, se încadrează bine în compoziția arhitecturală a monumentului Dar cea mai strălucitoare reflectare a picturii grecești din acea vreme este acum ceramica greacă, care a ajuns până la noi în exemple numeroase, bine conservate și adesea excelente Pictorii de vaze au fost, fără îndoială, inspirați de șevalet și pictura monumentală și, prin urmare, propriile lor realizări sunt deosebit de importante pentru noi Am observat deja că în secolele VII - începutul secolului VI î Hr e ornamentul geometric fără complot face loc imaginii figurilor umane Aceasta marchează o nouă perioadă în dezvoltarea picturii grecești în vază Vasele grecești erau foarte diverse ca formă: amfore ovale cu gât îngust și două mânere - pentru depozitarea vinului, cerealelor, uleiului vegetal și mierii; cratere voluminoase, cu gura largă, pentru vin amestecat cu apă, băutura comună a grecilor; hydrie grațios - ulcioare pentru transportul apei cu două mânere orizontale pentru a ridica pe cap și un al treilea vertical pentru a decola din cap; kiliks plate cu un picior și două mânere - boluri de băut; lekythos înalt și alungit pentru ulei parfumat și multe alte ulcioare și boluri Toate se disting printr-o armonie uimitoare, forma fiecărui vas corespunde strict scopului său Tot aceeași lege a funcționalității! Legea, a cărei corectitudine noi Templul lui Apollo din Corint, sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e confirmăm de fiecare dată când vorbim despre un articol de uz casnic: „frumos și confortabil”, legând ambele calități În ceea ce privește coloana, geniul grec, care a prețuit și a zeificat frumusețea, a dezvoltat anumite „comenzi” obligatorii pentru obiectele de zi cu zi Frumoasă amforă grecească, frumos crater grecesc! Și este evident că în acele condiții acestea erau vasele cele mai convenabile pentru nevoi practice Asemenea unui sculptor care decorează cel mai armonios cu sculpturile sale suprafața care i-a fost alocată de arhitect, pictorul de vaze a trebuit să decoreze vaza creată de olar, ținând cont de proporțiile și volumul acesteia Privind o altă vază grecească, admirăm armonia supremă a formei și picturii, ca o declarație incitantă a unității frumuseții Arta picturii în vază s-a îmbunătățit rapid în epoca arhaică târzie Vazele cu figuri negre sunt tipice primelor trei sferturi ale secolului al VI-lea, iar Attica, cu capitala Atena, ocupă primul loc în fabricarea lor Pictura cu figuri negre este pur decorativă Desenul vizează un fundal argilos galben, roz sau portocaliu cu tribunal Desenul se bazează pe o siluetă, deci figura nu este dată în volum (deseori cu capul în profil, pieptul în față și picioarele în profil) Detaliile sunt prelucrate cu un tăietor, similar gravării pe metal Corpul figurilor feminine este vopsit în alb Întreaga parte nevopsită a vazei este de obicei acoperită cu lac, care îi conferă un luciu metalic Cel mai magnific exemplu de ceramică attică cu figuri negre este celebra vază François (circa î Hr , Florența, Muzeul de Arheologie), numită după arheologul care a descoperit-o Atât olarul care a dat formă acestui crater, cât și artistul care l-a pictat și-au semnat opera (Clitius și Ergotimus) Cinci curele, nouă scene mitologice, două sute de figuri Procesiunea solemnă a zeilor la nuntă, lupte, vânătoare de mistreți; oameni, cai, centauri, care de curse Toate acestea sunt probabil inspirate din pictura monumentală acum pierdută Lipsa de tridimensionalitate, convenționalitate Dar distribuția figurilor pe plan este uimitor de armonioasă, există o anumită ordine ideală în alternarea lor de-a lungul curelelor, iar scara figurilor crește de la curelele extreme la cea din mijloc, ceea ce conferă întregii compoziții un efect decorativ maiestuos , în care există atât dinamism violent, cât și regularitate strictă Și aceeași decorativitate maiestuoasă în însăși forma craterului, ale cărui mânere încununează centura superioară a picturii cu volutele lor puternice Un avans enorm peste vaza Dipylon, un crater monumental de mormânt finalizat cu două secole mai devreme Dar încă nu există o tranziție de la geometria pură la expresivitatea imaginii: dacă strângi ochii, pictura vazei François ni se va părea, de asemenea, un model geometric fără complot Dar acum trec doar trei sau patru decenii - și avem deja o altă artă Amforă, care îi înfățișează pe eroii homerici Ahile și Ajax jucând zaruri (Roma, Vatican) Pictura a fost realizată de Exekios, cel mai mare pictor de vaze atice din al treilea sfert al secolului al VI-lea î Hr e Figurile nu sunt tridimensionale, nu sunt libere în mișcările lor Dar acești războinici greci cu fața ascuțită, cu barbă ascuțită, acești lăncieri de forță etno, odihnindu-se de distracția sângeroasă, sunt expresivi în ei înșiși și nu la fel de expresivi parte a compoziției Decorativitatea vazei este cu adevărat perfectă, dar pictura ei nu mai este un model, ci o imagine Decalaj cu geometria? Nu, desigur că nu, pentru că artele plastice grecești nu vor încălca niciodată acuratețea calculului matematic Acesta este un tablou perfect înscris în suprafața sferică a amforei, în perfectă armonie cu forma sa minunată La urma urmei, compoziția sa este indisolubil îmbinată cu conturul vazei, ale căror mânere răsună într-un singur ritm cu figurile înclinate, între timp, Sulițele războinicilor care joacă formează un triunghi în jurul capului lor, indicând cu exactitate centrul compozițional și poza Și întregul aspect decorativ al vazei Craterul Klitia și Ergothima (vaza lui Francois) BINE î Hr e Florenţa Muzeul Arheologic La sfârşitul secolului VI în pictura în vază, are loc o schimbare radicală: pictura cu cifre negre este înlocuită cu o pictură mai perfectă cu figuri roșii Figurile în sine sunt lăsate în culoarea caldă a lutului, iar fundalul este acoperit cu un lac negru strălucitor Detaliile nu mai sunt zgâriate, ci sunt indicate prin linii negre subțiri, cele mai mici prin linii galbene pal abia vizibile Acest lucru va permite în viitor să plaseze figurile în spațiu mai voluminos, cu un model mai sofisticat, să le „smulge” din avion, să-și antreneze mușchii, să transmită falduri subțiri de îmbrăcăminte, o margine, bucle ondulate Schitul nostru deține una dintre cele mai bune colecții de ceramică antică din lume, ceea ce oferă o idee clară a dezvoltării consecvente a picturii grecești în vază Exemple de primă clasă de pictură în vază antică sunt păstrate și în Muzeul de Arte Frumoase din Moscova A S Pușkin Printre capodoperele Schitului, o vază a celebrului maestru Euphronius, realizată în jurul anului î Hr , este caracteristică în special picturii timpurii cu figuri roșii e Aceasta este așa-numita pelika - un vas pentru vin și ulei Intriga picturii: prima rândunica Un bărbat, un tânăr și un băiat, deasupra lor este o rândunică Inscripții desenate în violet: „Uite, lastovka!” - „Da, jur pe Hercule!” - „Iată-o! E deja primăvară!” Vază cu figuri roșii de Euphronius secolul al VI-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Desigur, aceasta este încă artă arhaică Contururile figurilor sunt unghiulare, mișcările lor sunt incomode Dar este important ca figurile să fie foarte dinamice, să se întoarcă și să gesticuleze animat Bucuria primăverii care vine îi inspiră, iar aceeași bucurie îl inspiră și pe pictorul de vaze Arta greacă de la sfârșitul secolului al VI-lea și începutul secolului al V-lea î Hr e rămâne în esenţă arhaic Nici măcar maiestuosul templu doric al lui Poseidon de la Paestum, cu colonada sa bine conservată, construită din calcar deja în al doilea sfert al secolului al V-lea, nu arată o emancipare completă a formelor arhitecturale Masivitatea și ghemuit, caracteristice arhitecturii arhaice, determină aspectul general al acesteia Același lucru este valabil și pentru sculptura templului Atenei de pe insula Aegina, construită după î Hr e Celebrele sale tonuri frontale au fost decorate cu sculpturi din marmură, dintre care unele au ajuns până la noi (München, Glyptothek) În frontoanele anterioare, sculptorii au aranjat figurile de-a lungul Triunghiului, schimbându-și scara în consecință Figurile frontoanelor din Minsk sunt la scară unică (doar Atena însăși este mai înaltă decât celelalte), ceea ce marchează deja un progres semnificativ: cei care sunt mai aproape de centru stau pe toată înălțimea, cei laterali sunt reprezentați în cod Exekius Ajax și Ahile jucând zaruri Pictura cu amforă BINE î Hr e Roma Vatican Templul lui Poseidon la Paestum Începutul secolului al V-lea î Hr e Frontonul vestic al Templului Atenei de pe insula Aegina BINE - î Hr e Reconstrucţie Un războinic rănit de pe frontonul de est al Templului Atenei de pe insula Aegina BINE - î Hr e Munchen Glyptothek dar plecat şi culcat Intrigile acestor compoziții armonioase sunt împrumutate din Iliada Figurile individuale sunt frumoase, cum ar fi un războinic rănit și un arcaș care trage o coardă În emancipare, mișcările au obținut un succes neîndoielnic Dar se simte că acest succes a fost dat cu greu, că acesta este încă doar un test Un zâmbet arhaic rătăcește încă ciudat pe chipurile combatanților Întreaga compoziție nu este încă suficient de coerentă, prea accentuat simetrică, neinspirată de o singură respirație liberă Nu există încă libertate reală Dar pentru noi este clar că triumful ei este aproape Velykin perioada de glorie Epoca de aur a culturii grecești, care a marcat „cea mai înaltă înflorire internă a Greciei” (K Marx), a fost precedată de o mare încercare care s-a abătut asupra poporului grec În acest moment, statul persan conducea multe popoare multilingve Persia ahemenidă aspira la dominația lumii și aproape că o obținuse la scara vremii, stabilindu-se imperios pe țările în care înfloreau cândva alte culturi străvechi ale Orientului Regele persan era venerat ca „regele regilor”, ales de zei înșiși pentru a fi conducătorul suprem al lumii Acest rege spune în Biblie: „Domnul, Dumnezeul cerurilor, mi-a dat toate împărățiile pământului” Iar zeul biblic, adresându-se lui, îl afirmă într-o asemenea încredere: „Îți țin mâna dreaptă ca să-ți supun neamurile și voi îndepărta curelele de la coapsele împăraților, pentru ca ușile să ți se deschidă și porțile să nu ți se deschidă închide Voi merge înaintea ta și voi nivela munții, voi zdrobi ușile de aramă și voi sparge barele de fier Și vă voi da comori păstrate în întuneric și bogății ascunse…” Cu toate acestea, în ciuda unor astfel de promisiuni, în ciuda forțelor militare uriașe și a resurselor materiale care se aflau la dispoziția exclusivă a regelui persan, statul persan era încă un colos cu picioare de lut Interesele popoarelor cucerite de Persia erau prea diferite, puterea care le-a unit era prea violentă, teritoriul în sine era prea mare, care trebuia controlat dintr-un singur centru „de Dumnezeu, condus de mâna regelui regilor " Un singur eșec a fost suficient pentru ca aceste popoare supuse Per- să încerce să-și scuture jugul S-a întâmplat că acest prim eșec a fost experimentat de statul persan pe pământul nostru Să ne amintim de capitelurile grele sub formă de jumătăți urcatoare, cu care arhitecții perși au încoronat coloanele apa-danilor regali În aceste capitale respiră o putere cu adevărat formidabilă Și așa Marx K , Enge l / s F Soch , ed , vol , p Cu toată puterea, regele persan Darius I i-a atacat pe sciți (aproximativ î Hr ), trecând Dunărea cu imensa sa armată multitribală Dar, neacceptand lupta, scitii l-au ademenit in stepa Pe jos, perșii erau mai puternici decât sciții, dar evaziva cavalerie scitică a dat lovituri severe asupra grosului mare al armatei persane cu raiduri rapide Și cu cât această armată s-a adâncit mai mult în întinderile stepei, cu atât mai evazivă deveni pentru ea posibilitatea victoriei Puterea bullish a „regelui regilor” părea să se uzeze, uscată în elementele de stepă ale nomazilor, la fel cum imaginea Fiarei se dizolvă uneori fără urmă în dinamismul neîngrădit al ornamentului scitic târziu Istoria spune că raidurile constante ale cavaleriei scite, acțiunile din spatele liniilor inamice, deosebit de eficiente în stepă, unde infanteriei nu se găsesc nicăieri, s-au dovedit a fi dezastruoase pentru armata, care era considerată cea mai puternică din întreaga lume din acea vreme N-a reușit nimic și a suferit pagube uriașe, Darius abia a făcut drumul înapoi la Dunăre Astfel a dispărut aureola invincibilității statului persan La scurt timp după campania nereușită a lui Darius în Scythia, grecii din Asia Mică s-au răzvrătit împotriva stăpânirii persane Atenienii i-au sprijinit Apoi, cu toată greutatea lui, Darius a căzut nu numai asupra orașelor grecești supuse lui, ci și asupra Greciei balcanice, închipuindu-și să zdrobească toată Hella "Dumnezeule mare! exclamă Darius — Lasă-mă să mă răzbun pe atenieni S-ar putea părea că soarta grecilor este pecetluită Ei nu constituiau un singur stat, iar orașele lor individuale erau adesea în dușmănie între ele Grecii li s-a opus o putere mondială (din punct de vedere al teritoriului și populației de multe ori mai mare decât Hella împrăștiată), căreia nici Egiptul, nici Babilonul nu i-au putut rezista Dar diverșii supuși ai conducătorului persan s-au simțit sclavi ai săi, în timp ce cetățenii orașelor-stat grecești au gustat libertatea Conceptul de cetățenie era străin despotismelor orientale, dar pentru greci era însăși baza vieții sociale Idealurile democratice au inspirat forțele avansate ale poporului grec, în timp ce apadanii conducătorilor perși probabil nici măcar nu bănuiau posibilitatea stăpânirii populare Lupta cu formidabila putere persană a însemnat într-un fel pentru greci o luptă cu Fiara, pe care o alungaseră din conștiința lor și din viziunea lor asupra lumii și care acum îi ataca cu furie din afară A fost lupta civilizației împotriva barbariei, forțele progresului împotriva reacției și, în același timp, marele Msha al poporului grec împotriva invadatorilor străini pentru cultura, libertatea și identitatea lor națională De trei ori hoardele persane au invadat Grecia continentală ( , și î Hr ) Au devastat Atena și a adus suferințe nespuse poporului grec Dar, evident, simbolul Eladei - coloana greacă, încoronată cu un antablament zvelt din punct de vedere geometric, împodobită cu sculpturi frumoase, slăvind curajul și frumusețea umană, stătea apoi ferm pe pământ decât cea persană, incontestabil maiestuoasă, dar afirmând cu capitalul său puterea Fiarei, și nu a Omului Infanteria persană curajoasă, dar stângace, nu a putut suporta lupta cu grecii - hopliți puternic înarmați Atât pe uscat, cât și pe mare, grecii au manevrat mai abil decât adversarii lor formidabili Gloria victoriilor grecești la Athos, la Maraton, la Salamina și la Plataea, gloria nemuritoare a soldaților greci din Defileul Termopilelor a luminat întreaga istorie a Hellasului timp de multe secole În acest mare război, poporul grec s-a maturizat în cele din urmă, și-a dat seama de forța, de superioritatea față de lumea barbară din Orient Rolul principal în victorie a aparținut Atenei, unde democrația a fost cea mai extinsă și mai durabilă Atena a condus o puternică alianță maritimă grecească, care le-a asigurat hegemonie pe mare În aproape toate statele grecești s-a născut o mișcare democratică, eliberând puternic forțele spirituale ale poporului Rezultatul victoriei asupra perșilor a fost ascensiunea economică a culturii grecești cu supremația Atenei Dar triumful deplin al spiritului de libertate nu s-a manifestat imediat în artă Stăpânirea finală a formei nu putea fi realizată decât treptat Sculpturile din marmură ale frontoanelor din Egina au fost finalizate după victoria maratonului Dar, după cum am văzut, nu este încă libertate, ci doar voința de libertate își găsește întruchiparea în ele După victorie, grecii au trebuit să-și revină în fire, să-și tragă sufletul, înainte de a-și dezvălui gloria și maturitatea spirituală în creativitatea artistică În , la opt ani după victoria decisivă de la Salamina, Eschil, cel mai mare dintre marii tragediani greci, el însuși participant la această bătălie, i-a dedicat tragedia sa eroică Perșii Aproape din aceeași perioadă, în arta greacă a început o perioadă care poate fi numită clasică timpurie Din păcate, nu ne putem lăuda cu o cunoaștere suficientă a artei grecești a acesteia și a celei ulterioare, cea mai strălucitoare porii lui La urma urmei, aproape toată sculptura greacă din secolul al V-lea î Hr pierit * Aşa că după copiile de marmură romane de mai târziu din originalele pierdute > în principal din bronz, suntem deseori nevoiţi să judecăm opera marilor genii, ai căror egali sunt greu de găsit în toată istoria artei Știm, de exemplu, că Pythagoras Rhegius ( - î Hr ) a fost cel mai faimos sculptor Emanciparea figurilor sale, incluzând, parcă, două mișcări (cea inițială și cea în care o parte a figurii va apărea într-o clipă), el nu poate decât să contribuie la dezvoltarea artei realiste a sculpturii Pitagora Regius Un băiat scoate o așchie Al doilea sfert al secolului al V-lea la k e Copie romană din bronz Roma Palatul conservator din Delphi BINE î Hr e Delphi Muzeu Contemporanii i-au admirat descoperirile, vitalitatea și veridicitatea imaginilor sale Dar, bineînțeles, puținele exemplare romane care ne-au ajuns din lucrările sale (cum ar fi, de exemplu, Băiatul scot o așchie Roma, Palazzo Conservatorium) nu sunt suficiente pentru a aprecia pe deplin munca acestui inovator îndrăzneț Acum, renumitul Car Caroteer este un exemplu rar de sculptură în bronz, un fragment dintr-o compoziție de grup executată în jurul anului întâmplător Simplitatea figurii este oarecum arhaică, dar nobilimea generală târzie exprimă deja idealul clasic Acesta este câștigătorul competiției El conduce cu încredere carul și așa este puterea artei încât ghicim strigătele entuziaste ale mulțimii, care îi amuză sufletul Dar, plin de curaj și curaj, este reținut în triumful său - trăsăturile sale frumoase sunt imperturbabile Umil, dar conștient Capul lui Apollo de pe frontonul vestic al Templului lui Zeus din Olimpia — d Hr î Hr e Olimpia Muzeu victoria lui un tânăr luminat de glorie Această imagine este una dintre cele mai captivante din arta mondială Dar nici măcar nu știm numele creatorului său În anii ai secolului trecut, arheologii germani au întreprins săpături în Olympia în Peloponez Acolo, în antichitate, se desfășurau competiții sportive pangrece, celebrele Jocuri Olimpice, conform cărora grecii tot numărau De dragul bisericii creștine, împărații bizantini au interzis jocurile și au distrus Olimpia cu toate templele, altarele, porticurile și stadioanele ei Săpăturile au fost grandioase: timp de șase ani la rând, sute de muncitori au scos la iveală o zonă imensă acoperită cu zăcăminte vechi de secole Rezultatele au depășit toate așteptările: o sută treizeci de statui și basoreliefuri de marmură, treisprezece mii de obiecte de bronz, șase mii de monede, până la o mie de inscripții, mii de produse de lut au fost îndepărtate de pe pământ Este îmbucurător că aproape toate monumentele au fost lăsate pe loc și, deși dărăpănate, se etalează acum sub cerul lor obișnuit, pe același teren pe care au fost create Metopele și frontoanele Templului lui Zeus din Olympia sunt, fără îndoială, cele mai semnificative dintre sculpturile care au ajuns până la noi din al doilea sfert al secolului al V-lea î Hr Pentru a înțelege schimbarea uriașă care a avut loc în artă în acest scurt timp - doar aproximativ treizeci de ani, este suficient să comparăm, de exemplu, frontonul vestic al templului olimpic și frontoanele din Eghina, pe care le-am considerat deja, sunt destul de asemănătoare în schema generala de compozitie Și ici și colo - o figură centrală înaltă, pe ale cărei părți mici grupuri de luptători sunt distanțate uniform Intriga frontonului olimpic: bătălia lapiților cu centaurii Conform mitologiei grecești, centaurii (jumătate-om-jumătate-cal) au încercat să răpească soțiile locuitorilor din munți ai lapiților, dar au salvat soțiile și i-au distrus pe centauri într-o luptă aprigă Acest complot a fost deja folosit de artiștii greci de mai multe ori (în special, în pictura în vază) ca personificare a triumfului culturii (reprezentată de lapiți) asupra barbariei, asupra aceleiași puteri întunecate a Fiarei sub forma unei în cele din urmă a învins pe centaur După victoria asupra perșilor, această bătălie mitologică a căpătat un sunet deosebit pe frontonul olimpic Oricât de mutilate ar fi sculpturile din marmură ale frontonului, acest sunet ajunge pe deplin la noi – și este grandios! Pentru că, spre deosebire de frontoanele Aegina, unde figurile nu sunt lipite organic între ele, totul aici este impregnat de un singur ritm, o singură respirație Odată cu stilul arhaic, zâmbetul arhaic a dispărut complet Apollo domnește peste bătălia fierbinte, hotărând rezultatul acesteia Doar el, zeul luminii, este liniștit în mijlocul unei furtuni care năvăli în apropiere, unde fiecare Gest, fiecare chip, fiecare impuls se completează, alcătuind un singur întreg, nedespărțit, frumos în armonia lui și plin de dinamism Miron Aruncător de disc Mijlocul secolului al V-lea dr n e Copie romană din marmură a unui original din bronz pierdut Roma Muzee Termale Policletos Dorifor BINE î Hr e Copie romană din marmură a unui original din bronz pierdut Napoli muzeu național Figurile maiestuoase ale frontonului estic și metopa Templului Olimpic al lui Zeus (Olympia Muzeul) sunt de asemenea echilibrate intern Nu știm exact numele sculptorilor (au fost, se pare, mai mulți) care au realizat aceste sculpturi, în care spiritul libertății își celebrează triumful asupra arhaicului Idealul clasic este afirmat victorios în sculptură Bronzul devine materialul preferat al sculptorului, deoarece metalul este mai supus decât piatra și este mai ușor să dai figurii orice poziție în ea, chiar și cea mai îndrăzneață, instantanee, uneori chiar „fictivă” Și acest lucru nu încalcă realismul La urma urmei, după cum știm, principiul artei clasice grecești este reproducerea naturii, corectată creativ și completată de artist, care dezvăluie în ea puțin mai mult decât ceea ce vede ochiul La urma urmei, Pitagora din Regius nu a păcătuit împotriva realismului, surprinzând două mișcări diferite într-o singură imagine! Marele sculptor Myron, care a lucrat la mijlocul secolului al V-lea în Atena, a creat o statuie care a avut un impact imens asupra dezvoltarea artelor plastice Acesta este „Discobolul” lui de bronz, cunoscut nouă din mai multe „copii romane” de marmură, atât de deteriorat încât doar combinația lor a făcut posibilă recrearea cumva a imaginii pierdute Aruncatorul de discuri (altfel, aruncătorul de disc) este capturat în momentul în care, aruncând mâna înapoi cu un disc greu, este deja gata să-l arunce în depărtare Acesta este momentul culminant, prefigurează vizibil următorul, când discul se ridică în aer, iar figura sportivului se îndreaptă într-o smucitură: un decalaj instantaneu între două mișcări puternice, parcă leagă prezentul cu trecutul și cu viitor Mușchii aruncătorului de discuri sunt extrem de încordați, corpul este curbat și totuși fața lui tânără este complet calmă Minunata indrazneala creativa! O expresie facială tensionată ar fi probabil mai credibilă, dar noblețea imaginii stă tocmai în acest contrast de impuls fizic și liniște sufletească „Așa cum adâncurile mării rămân mereu calme, oricât de mult s-ar înfuria marea la suprafață, la fel și imaginile create de greci dezvăluie un suflet mare și ferm în mijlocul tuturor entuziasmului pasiunii ” Așa scria acum două secole celebrul istoric de artă german Winckelmann, adevăratul fondator al studiului științific al moștenirii artistice a lumii antice Și asta nu contrazice ceea ce am spus despre eroii răniți ai lui Homer, care au umplut aerul cu bocetele lor Să ne amintim judecățile lui Lessing cu privire la limitele artei plastice în poezie, cuvintele sale că „artista grec nu a descris nimic decât frumusețea” Și așa a fost, desigur, în epoca marii prosperități Dar ceea ce este frumos în descriere poate părea urât în imagine (bătrânii se uită la Elena!) Și, prin urmare, mai notează el, artistul grec a redus furia la severitate: pentru poet, Zeus furios aruncă fulgere, pentru artist - el este doar strict Tensiunea ar distorsiona trăsăturile aruncatorului de discuri, ar sparge frumusețea strălucitoare a imaginii ideale a unui atlet încrezător în forța sa, un cetățean curajos și perfect fizic al politicii sale, așa cum l-a prezentat Myron în statuia sa În arta lui Myron, sculptura a stăpânit mișcarea, oricât de dificilă ar fi aceasta Arta unui alt mare sculptor, Polikleitos, stabilește echilibrul figurii umane în repaus sau într-un ritm lent, cu accent pe un picior și un braț ridicat corespunzător Un exemplu de astfel de figură este faimosul său țg? „Dorifor” - un tânăr purtător de suliță (copie romană de marmură dintr-un original din bronz Napoli, Muzeul Național) În această imagine există o combinație armonioasă de frumusețe fizică ideală și spiritualitate: tânărul sportiv, care, desigur, personifică și un cetățean frumos și curajos, ni se pare adâncit în gândurile sale - iar întreaga sa figura este plină de clasică pur elenă nobleţe Aceasta nu este doar o statuie, ci un canon în sensul exact al cuvântului Poliklet și-a propus să determine cu exactitate proporțiile figurii umane, în concordanță cu ideea sa despre frumusețea fidelă Iată câteva rezultate ale calculelor sale: capul este / din înălțimea totală, fața și mâna sunt x / y, piciorul este / in Cu toate acestea, deja pentru contemporanii săi, figurile lui păreau „pătrate”, prea masive Aceeași impresie, cu toată frumusețea ei, ne-o face „Doriforul” Poliklet și-a expus gândurile și concluziile într-un tratat teoretic (care nu a ajuns până la noi), căruia i-a dat numele de „Canon”; același nume a fost dat în antichitate „Doriphorus” însuși, sculptat în strictă conformitate cu tratatul Polikleitos a creat relativ puține sculpturi, toate absorbite de lucrările sale teoretice Între timp, a studiat „regulile” care determină frumusețea unei persoane, mai tânărul său contemporan, Hipocrate, cel mai mare medic al antichității, și-a dedicat întreaga viață studierii naturii fizice a omului Să dezvăluie pe deplin toate posibilitățile omului - acesta a fost scopul artei, poeziei, filosofiei și științei acestei mari epoci Niciodată până acum în istoria rasei umane conștiința nu a pătruns atât de adânc în suflet încât omul să fie coroana naturii Știm deja că un contemporan al lui Policleto și al lui Hipocrate, cel mare Craterul cu figuri roșii „Maestrul Niobid” din Orvieto OK, g, BC, e Paris Louvre Sofocle a proclamat solemn acest adevăr în tragedia sa Antigona Omul încununează natura - așa afirmă monumentele artei grecești din perioada de glorie, înfățișând omul în toată vitejia și frumusețea lui Era mai greu să stăpânești o formă realistă în pictură decât în sculptură Acest lucru este destul de de înțeles Sculptură, mai ales rotundă, predispusă să dezvăluie volum Dar cum să dezvălui volumul din avion? Și cum se poate arăta cu adevărat îndepărtarea figurilor din spațiu într-un avion? Ne amintim că aceste întrebări nu i-au interesat pe pictorii egipteni, care probabil nici nu s-au gândit să transmită volumul și perspectiva într-o imagine plată Până la urmă, nu s-au străduit deloc să reproducă natura așa cum o vede ochiul: a arăta fața din profil cu corpul în față, fără îndoială, li s-a părut o tehnică picturală foarte reușită Pentru pictorul grec, transferul realist al naturii a devenit o prioritate Celebrul artist Polygnotus (care a lucrat între și ) a făcut o inovație în acest domeniu, care acum ni se pare poate naiv, dar care a făcut apoi o întreagă revoluție în pictură Putem judeca opera lui Polygnotus numai din cuvintele altora, deși sunt foarte autoritare Picturile sale cu mai multe figuri din Atena și Delphi au pierit pentru totdeauna Aceasta este o pierdere uriașă Celebrul naturalist roman Pliniu cel Bătrân susține că Polignot a fost primul care a reușit să transmită expresiile faciale și transparența ținutei femeilor Iar marele Aristotel subliniază că Polignot a căutat să surprindă „expresia morală” și că picturile sale monumentale au fost vârful artei Inovația sa remarcabilă a fost următoarea În loc să înfățișeze figurile la rând (cum au făcut predecesorii săi), el a introdus peisajul în compoziție și le-a așezat la diferite niveluri, ca pe un versant de munte, parțial ascuns de terenul denivelat El a sperat astfel să creeze o impresie de profunzime, să afirme cea de-a treia dimensiune Totuși, fără clarobscur și scurtaje, încă inaccesibile lui Polygnotus, acest lucru nu s-ar putea realiza Pictat sub influența incontestabilă a marilor sale compoziții, craterul cu cifre roșii cu imaginea lui Hercule în lumea interlopă (Paris, Luvru) arată în mod clar caracterul iluzoriu al încercării lui Polignot Dar această încercare a mutat pictura greacă pe o nouă cale Voltaire a numit epoca celei mai mari înfloriri culturale a Atenei „epoca lui Pericle” Conceptul de „vârstă” de aici nu trebuie înțeles literal, pentru că vorbim doar de câteva decenii Dar, prin semnificația ei, această perioadă scurtă la scara istoriei merită o astfel de definiție În a doua jumătate a secolului al V-lea Atena a fost, fără îndoială, cel mai important centru cultural al Eladei, iar prima persoană din Atena era venerată de Pericle, șeful partidului democratic, care a fost ales an de an în cea mai înaltă funcție de strateg Anii patruzeci și treizeci ai secolului al V-lea î Hr e au fost punctul culminant al celei mai înalte înfloriri a Atenei Frontonul vestic al Templului lui Zeus din Olimpia - î Hr e Reconstrucţie Cu cei de locuitori, era la acea vreme un oraș mare cu peste de case Cu toate acestea, Attica, a cărei capitală era Atena, nu putea concura din punct de vedere al teritoriului, de exemplu, cu Republica noastră Autonomă Tătară, unde treizeci de astfel de state s-ar încadra liber Dar toată Grecia balcanică era chiar și atunci, de fapt, o țară foarte mică În Attica a avut loc binecuvântata confluență a pârâului cultural dorian, venit din Peloponez, prin Corint și Egina, strictă și măsurată, cu cea ionică, pătrunzând de pe coasta Asiei Mici, prin insulele Mării Egee, și aducând cu ea aroma picante și beatitudinea Orientului, combinată cu rafinamentul și ingeniozitatea elenă pură Deci, cultural, Attica a reprezentat, parcă, o sinteză a întregii lumi elene și, în același timp, încununarea ei, afirmată de structura sa politică și socială cea mai progresistă Puterea lui Pericle era foarte extinsă, dar el nu a abuzat de ea și sub el, guvernul democratic nu a degenerat în tiranie Ideile de cetățenie și patriotism, care au permis grecilor să triumfe asupra perșilor, au găsit în el un purtător de cuvânt strălucitor și mai ales autoritar Nu este de mirare că celebrul istoric grec Tucidide pune în gura lui Pericle următoarele cuvinte semnificative: „Sunt de părere că bunăstarea statului, dacă urmează dreptul fel, mai profitabil pentru indivizi decât bunăstarea individuală a cetățenilor în declinul întregului stat în totalitatea lui Căci dacă un cetățean prosperă singur, în timp ce patria este distrusă, el tot piere împreună cu statul " Și a formulat și crezul cultural al concetățenilor săi în felul acesta: „Iubim înțelepciunea fără efeminație și frumusețea fără capriciu” Cea mai înaltă glorie a Atenei, strălucirea strălucitoare a acestui oraș în cultura mondială sunt indisolubil legate de numele lui Pericle S-a ocupat de decorarea Atenei, a patronat toate artele, a atras în Atena cei mai buni artiști, a fost prieten și patron al lui Fidias, al cărui geniu marchează probabil cel mai înalt nivel din întreaga moștenire artistică a lumii antice În primul rând, Pericle a decis să restaureze Acropola ateniană, distrusă de perși, sau mai bine zis, pe ruinele vechii Acropole, încă arhaice, să creeze una nouă, exprimând idealul artistic al elenismului complet eliberat Acropola era în Hellas ceea ce era Kremlinul în Rusia antică: o fortăreață urbană care a închis temple și alte instituții publice în zidurile sale și a servit drept refugiu pentru populația din jur în timpul războiului Celebra Acropolă este Acropola Atenei cu templele sale Partenon și Erhtheion și clădirile Propileilor, cele mai mari monumente ale arhitecturii grecești Chiar și în forma lor dărăpănată, ei fac încă o impresie de neșters până în ziua de azi Iată cum descrie celebrul arhitect sovietic A K Burov această impresie: „Am urcat pe zig-zagurile apropierii am trecut prin portic - și m-am oprit Direct și oarecum spre dreapta, pe un deal înclinat de rocă albastră, marmură, crăpată - locul Acropolei, parcă din valuri fierbinți, Partenonul a crescut și a plutit spre mine Nu-mi amintesc cât am stat nemișcat Partenonul, rămas neschimbat, se schimba mereu M-am apropiat, l-am ocolit și am intrat Am stat lângă el, în el și cu el toată ziua Soarele apunea pe mare Umbrele se întindeau perfect orizontale, paralele cu cusăturile pereților de marmură ai Erechteionului Umbre verzi s-au îngroșat sub porticul Partenonului O strălucire roșiatică a alunecat pentru ultima oară și s-a stins Partenonul este mort Împreună cu Phoebus Până a doua zi ” Știm cine a distrus vechea Acropole Știm cine a explodat și cine l-a ruinat pe cel nou, ridicat din voia lui Pericle Este groaznic de spus că aceste noi fapte barbare, care au agravat munca distructivă a timpului, nu au fost săvârșite deloc în vremuri străvechi și nici măcar din fanatism religios, precum, de exemplu, înfrângerea sălbatică a Olimpiei În , în timpul războiului dintre Veneția și Turcia, care a stăpânit atunci asupra Greciei, un ghiule venețian care a zburat pe Acropole a aruncat în aer un magazin de pulbere construit de turci în Partenon Explozia a provocat distrugeri groaznice E bine că cu treisprezece ani înainte de acest dezastru, un anume artist care l-a însoțit pe ambasadorul francez care a vizitat Atena a reușit să schițeze partea centrală a frontonului vestic al Partenonului Obuzul venețian a lovit Partenonul, poate din întâmplare Dar un atac complet sistematic asupra Acropolei din Atena a fost organizat chiar la începutul secolului trecut Această operațiune a fost efectuată de „cel mai luminat” cunoscător al artei, Lord Elgin, un general și diplomat care a servit ca trimis englez la Constantinopol A mituit autoritățile turcești și, profitând de conivența lor pe pământul grecesc, nu a ezitat să strice sau chiar să distrugă monumente de arhitectură celebre, tocmai pentru a intra în posesia unor decorațiuni sculpturale deosebit de valoroase A provocat daune ireparabile Acropolei: a îndepărtat aproape totul din Partenon frontonul supraviețuitor sculptează și a izbucnit din pereții săi o parte din celebra friză În același timp, frontonul s-a prăbușit și s-a prăbușit De teamă de indignarea populară, lordul Elgin și-a luat toată prada în Anglia noaptea Mulți englezi (în special, Byron în celebrul său poem „Childe Harold”) l-au condamnat sever pentru tratarea barbară a marilor monumente de artă și pentru metodele nepotrivite de a dobândi comori de artă Cu toate acestea, guvernul britanic a achiziționat o colecție unică a reprezentantului său diplomatic - iar sculpturile din Partenon sunt acum principala mândrie a Muzeului Britanic din Londra După ce a jefuit cel mai mare monument de artă, Lord Elgin a îmbogățit lexicul istoriei artei cu un nou termen: un astfel de vandalism este uneori numit „elginism” Ceea ce ne șochează atât de mult în panorama grandioasă a colonadelor de marmură cu frize și frontoane sparte, care se ridică deasupra mării și deasupra caselor joase ale Atenei, în sculpturi mutilate care încă se etalează pe stânca abruptă a Acropolei sau sunt expuse într-un ținut străin ca cea mai rară valoare a muzeului? Filosoful grec Heraclit, care a trăit în ajunul celei mai înalte înfloriri a Eladei, deține următoarea zicală celebră: „Acest cosmos, același pentru tot ce există, nu a fost creat de niciun zeu și de niciun om, ci întotdeauna Acropole din Atena Reconstrucție a fost, este și va fi un foc veșnic viu, aprins prin măsuri, stingând prin măsuri Și a mai spus că „ceea ce diverge de la sine este de acord”, că cea mai frumoasă armonie se naște din contrarii, iar „totul se întâmplă prin luptă” Arta clasică din Hellas reflectă cu acuratețe aceste idei Acropole din Atena Propilee și Templul lui Nike Apteros Nu în jocul forțelor opuse ia naștere armonia generală a ordinii dorice (raportul dintre coloana și ansamblul), precum și statuile lui Doryphoros (verticalele picioarelor și șoldurilor în comparație cu orizontale ale lui? umerii și mușchii abdomenului și pieptului)? Conștiința unității lumii în toate metamorfozele ei, conștiința legilor ei eterne i-au inspirat pe constructorii Acropolei, care doreau să stabilească armonia acestei lumi necreate, mereu tinere în creativitatea artistică, dând o impresie unică și completă de frumuseţe Acropola din Atena este un monument care proclamă credința unei persoane în posibilitatea unei astfel de armonii reconciliante nu într-o lume imaginară, ci într-o lume foarte reală, credința în triumful frumuseții, în chemarea unei persoane de a o crea și de a sluji aceasta în numele binelui Și de aceea acest monument este veșnic tânăr, ca și lumea, ne emotionează și ne atrage mereu În frumusețea ei nestingherită există atât consolare în îndoieli, cât și o chemare strălucitoare: dovada că frumusețea strălucește vizibil peste destinele rasei umane Acropola este o întruchipare radiantă a voinței umane creatoare și a minții umane, care stabilesc ordine armonioasă în haosul naturii Și de aceea domnește imaginea Acropolei imaginația noastră asupra întregii naturi, în timp ce el domnește, sub cerul Hellasului, peste un bloc informe de stâncă Bogăția Atenei și poziția lor dominantă i-au oferit lui Pericle oportunități ample în construcția pe care a conceput-o Pentru a decora faimosul oraș, el a atras fonduri la discreția sa din vistieria templului și chiar din vistieria generală a statelor uniunii maritime Munți de marmură albă ca zăpada, extrași foarte aproape, au fost livrați la Atena Cei mai buni arhitecți, sculptori și pictori greci au considerat că este o onoare să lucreze pentru gloria capitalei universal recunoscute a artei elene Știm că în construcția Acropolei au fost implicați mai mulți arhitecți Dar, potrivit lui Plutarh, Fidias era responsabil de toate Și simțim în întregul complex o unitate de design și un singur principiu călăuzitor care și-a pus amprenta chiar și asupra detaliilor celor mai importante monumente Această idee generală este caracteristică întregii viziuni grecești asupra lumii, a principiilor de bază ale esteticii grecești Dealul, pe care au fost ridicate monumentele Acropolei, nu este nici măcar în contur, iar nivelul său nu este același Constructorii nu au intrat în conflict cu natura, ci, acceptând natura așa cum este ea, au dorit să o înnobileze și să o împodobească cu arta lor pentru a crea în sânul ei un ansamblu artistic la fel de strălucitor, sub un cer strălucitor, care se profilează clar împotriva fundalul munților din jur Ansamblul, în armonia sa, este mai perfect decât natura! Pe un deal denivelat, integritatea acestui ansamblu este percepută treptat Fiecare monument își trăiește propria viață în el, este profund individual, iar frumusețea lui este din nou dezvăluită ochiului în părți, fără a încălca unitatea impresiei Urcând pe Acropole, chiar și acum, în ciuda tuturor distrugerilor, îi percepi clar împărțirea în secțiuni precis delimitate; cercetezi fiecare monument, ocolindu-l din toate părțile, cu fiecare pas, cu fiecare cotitură, descoperind în el o trăsătură nouă, o nouă întruchipare a armoniei sale generale Separare și comunitate; cea mai strălucitoare individualitate a particularului, transformându-se lin într-o singură armonie a întregului Iar faptul că alcătuirea ansamblului, supunând naturii, nu se bazează pe simetrie, îi sporește și mai mult libertatea interioară cu un echilibru impecabil al părților sale constitutive Spiritul libertății și al armoniei perfecte! Deci, Fidia s-a ocupat de tot în planificarea acestui ansamblu, care, poate, nu a fost și nu este egal ca semnificație artistică în întreaga lume Ce știm despre Fidias? Nativ atenian, Fidias s-a născut probabil în jurul anului și a murit după Cel mai mare sculptor, fără îndoială cel mai mare arhitect, deoarece întreaga Acropole poate fi venerată ca creație a sa, a lucrat și ca pictor Creatorul de sculpturi uriașe, se pare că și el a reușit plasticitatea formelor mici, ca și alți artiști celebri din Hellas, nu a ezitat să se arate în cele mai diverse forme de artă, dându-le venerate minore: de exemplu, știm că a bătut figuri de pești, albine și cicade Un mare artist, Fidias a fost și un mare gânditor, un adevărat purtător de cuvânt în arta geniului filozofic grec, cele mai înalte impulsuri ale spiritului grec Autorii antici mărturisesc că în imaginile sale el a reușit să transmită măreția supraomenească O astfel de imagine supraomenească a fost, evident, statuia lui de treisprezece metri a lui Zeus, creată pentru templul din Olimpia Ea a murit acolo împreună cu multe alte monumente prețioase Această statuie din fildeș și aur a fost considerată una dintre cele „șapte minuni ale lumii” Există informații, se pare că provin de la însuși Fidias, că măreția și frumusețea imaginii lui Zeus i-au fost revelate în următoarele versete ale Iliadei: Râuri, și în semn de negru Zeus își flutură sprâncenele: Părul iute parfumat s-a ridicat la Kronid În jurul capului nemuritor, și Olimpul cu multe dealuri s-a scuturat Da, știm deja că oamenii și, prin urmare, zeii, personificând cele mai înalte virtuți umane, au crescut de două ori pentru Phidias când l-a citit pe Homer S-a coborât Dumnezeu pe pământ și ți-a arătat, Fidiade, chipul lui, sau tu te-ai urcat la cer, ca să-L vezi pe Dumnezeu? Așa și-a exprimat admirația poetul grec Filip La fel ca multe alte genii, Phidias nu s-a ferit de invidia și calomnia răutăcioasă în timpul vieții sale El a fost acuzat că a deturnat o parte din aurul destinat împodobirii statuii Atenei din Acropole - așa că oponenții partidului democratic au căutat să-i compromită capul - Pericle, care l-a instruit pe Fidias să recreeze Acropole Fidias a fost expulzat din Atena, dar nevinovăția lui a fost curând dovedită Cu toate acestea - așa cum au spus atunci - după el însăși zeița lumii Irina a „părăsit” din Atena În celebra comedie „Lumea” a marelui contemporan Fidias Aristofan, se spune cu această ocazie că, evident, zeița lumii este apropiată de Fidias și „pentru că este atât de frumoasă încât este rudă cu el” Nu există o dovadă mai clară a recunoașterii absolute a măreției atotcuceritoare a personalității umane! Mern- rangă și explicația frumuseții zeității nemuritoare este rudenia sa spirituală cu unul dintre muritori Căci acest muritor este un mare artist care creează frumusețe și, prin urmare, nemurire! Zeul biblic l-a creat pe om după chipul lui și după voia sa Aici, creatorul este omul însuși, care a creat ob' Zeus a fost fiul lui Kron (una dintre zeitățile mitologiei grecești)” de unde: Kronid odată ce o zeitate este după propria ei imagine, iar această zeitate este plină de măreție supraomenească pentru că exprimă o perfecțiune la care omul nu a atins-o încă, dar, probabil, poate și ar trebui să o atingă Atena, numită după fiica lui Zeus Atena, a fost centrul principal al cultului acestei zeițe În glorie, a fost ridicată Acropola Conform mitologiei grecești, Atena a ieșit complet înarmată din capul tatălui zeilor Era fiica iubită a lui Zeus, pe care nu i-a putut refuza nimic Zeiță veșnic virgină a cerului senin și strălucitor Împreună cu Zeus, trimite tunete și fulgere, dar și căldură și lumină O zeiță războinică care abate loviturile de la dușmanii săi Patrona agriculturii, ședințe publice, cetățenie Întruchiparea rațiunii pure, cea mai înaltă înțelepciune; zeiță a gândirii, științei și artei Ochi deschisi, cu o față deschisă, tipic mansardă, rotund-ovală Urcând pe dealul Acropolei, vechii greci au intrat în regatul acestei zeițe cu multe fețe, imortalizată de Fidias Student al sculptorilor Hegias și Agelades, Phidias a stăpânit pe deplin realizările tehnice ale predecesorilor săi și a mers chiar mai departe decât ei Dar deşi priceperea lui Fidias sculptorul Acropole din Atena Templul lui Nike Apteros și marchează depășirea tuturor dificultăților care au apărut înaintea lui în descrierea realistă a unei persoane - nu se limitează la perfecțiunea tehnică Capacitatea de a transmite volumul și emanciparea figurilor și gruparea lor armonică în sine nu dau încă naștere la un adevărat batăt de aripi în artă Cel care „fără frenezia trimisă în jos de muze se apropie de pragul creativității, în încrederea că datorită unei singure pricepere va deveni poet corect, este slab”, iar tot ce a creat de el „va fi eclipsat de lucrări al înnebuniților” Așa a vorbit unul dintre cei mai mari filozofi ai lumii antice - Platon Termenul de „frenezie” (sau, ca și în alte traduceri ale textului lui Platon, „manie”, „nebunie”), caracteristic gândirii sale, este neobișnuit pentru noi și poate părea excesiv Însă este suficient să-l înlocuim cu termenul „inspirație” pentru ca totul să se încadreze pentru noi în acest celebru pasaj al dialogului Fedru Ca și Platon însuși, cea mai înaltă inspirație, chiar lucrul care îl transformă pe slujitorul Muzelor într-un „frenetic”, a vizitat marii artiști din Hellas, care și-au glorificat poporul de-a lungul veacurilor Iar Fidia a fost cel mai semnificativ dintre ei pentru realizările sale, conform sigiliului pe care geniul său l-a pus asupra întregii dezvoltări ulterioare a artei antice Mnezicul Propilee ale Acropolei din Atena - î Hr e Deasupra pantei abrupte a dealului sacru, arhitectul Mne-sikl a ridicat celebrele clădiri din marmură albă ale Propileilor cu portice dorice situate la diferite niveluri, legate printr-o colonadă ionică internă A sosit timpul, limpezind imaginatia, armonia maiestuoasa a Propilei - intrarea solemna in Acropole, a introdus imediat vizitatorul in lumea radianta a frumusetii, afirmata de geniul uman Pe cealaltă parte a Propilei creștea o statuie gigantică de bronz a Atenei Promachos, care înseamnă Atena Războinică, sculptată de Fidias Neînfricata fiică a Tunetorului a personificat aici, în Piața Acropolei, puterea militară și gloria orașului ei Din această piață se deschideau privirii distanțe mari, iar marinarii, înconjurând vârful sudic al Aticii, văzură clar coiful înalt și sulița zeiței războinice sclipind în soare Acum piața este goală, pentru că din întreaga statuie, care a provocat o încântare de nedescris în antichitate, există o urmă de piedestal Și în dreapta, în spatele pieței, se află Partenonul, cea mai perfectă creație a întregii arhitecturi grecești, sau, mai bine zis, ceea ce s-a păstrat din marele templu, sub umbra căruia stătea cândva o altă statuie a Atenei, sculptată tot de Fidia, dar nu o războinică, ci Atena fecioara: Athena Parthenos Iktin și Kallikrat Partenonul - î Hr e Atena Varvakion Copie redusă din marmură a statuii din epoca romană a Atenei Parthenos Phidias ( î Hr ) Atena muzeu național Asemenea lui Zeus olimpic, era o statuie a crisoelefantinei: realizată din aur (în greacă – „chrysos”) și fildeș (în greacă – „elephas”), potrivită cu un cadru de lemn În total, aproximativ o mie două sute de kilograme de metal prețios au intrat în fabricarea sa Sub strălucirea fierbinte a armurii și a robelor aurii, fildeșul pe fața, gâtul și mâinile zeiței calm maiestuoase, cu o Nike (Victory) înaripată de mărimea unui om pe palma ei întinsă s-a luminat Mărturiile autorilor antici, o copie redusă (Athena Varvakion Atena, Muzeul Național) și monede și medalioane cu imaginea Atenei Phidias ne dau o idee despre această capodoperă Înfățișarea zeiței era calmă și clară, iar trăsăturile ei erau luminate de lumină interioară Imaginea ei pură nu exprima o amenințare, ci o conștiință veselă a victoriei, care a adus prosperitate și pace oamenilor Tehnica crisoelefantină a fost venerată ca culmea artei Impunerea plăcilor de aur și fildeș pe lemn a necesitat cea mai bună măiestrie Marea artă a sculptorului a fost combinată cu arta migăloasă a bijutierului Și ca rezultat - ce strălucire, ce strălucire în semi-întunericul cella, unde imaginea unei zeități a domnit ca cea mai înaltă creație a mâinilor umane! Partenonul a fost construit (în - ) de către arhitecții Iktin și Callicrate sub supravegherea generală a lui Fidias În acord cu Pericle, el a dorit să întruchipeze ideea unei democrații triumfătoare în acest cel mai mare monument al Acropolei Căci zeița, războinicul și fecioara, glorificată de el, era venerată de atenieni ca primul cetățean al orașului lor; conform legendelor antice, ei înșiși l-au ales pe acest ceresc drept patron al statului atenian Punctul culminant al arhitecturii antice, Partenonul era deja recunoscut în antichitate drept cel mai remarcabil monument al stilului doric Acest stil este extrem de perfecţionat în Partenon, unde nu mai există nicio urmă de ghemuit doric, masivitate atât de caracteristică multor temple dorice timpurii Coloanele sale (opt pe fațade și șaptesprezece pe laterale), mai ușoare și mai subțiri în proporție, ușor înclinate spre interior, cu o ușoară curbură convexă a liniilor orizontale ale subsolului și tavanului Aceste abateri de la canon, abia sesizabile pentru ochi, au o importanță decisivă Fără a-și schimba legile de bază, ordinea dorică de aici pare să absoarbă eleganța fără efort a ionicului, care creează în general o coardă arhitecturală puternică, plină de voce, de aceeași claritate și puritate impecabilă ca imaginea virginală a Athenei ^arthenos Iar acest acord a căpătat un sunet și mai mare datorită colorării strălucitoare a decorațiunilor în relief ale metopelor, îmbrăcate armonios pe un fundal roșu și albastru Patru coloane ionice (care nu au ajuns la noi) se înălțau în interiorul templului, iar pe peretele său exterior se întindea friză ionică continuă Așadar, în spatele colonadei grandioase a templului cu puternicele sale metope dorice, nucleul ionic ascuns a fost dezvăluit vizitatorului O combinație armonioasă a două stiluri care se completează reciproc, realizată prin combinarea lor într-un singur monument și, cu atât mai remarcabil, prin fuziunea lor organică în același motiv arhitectural Totul sugerează că sculpturile frontoanelor Partenonului și friza lui în relief au fost realizate, dacă nu în totalitate de însuși Fidias, atunci sub influența directă a geniului său și conform voinței sale creatoare Rămășițele acestor frontoane și friza sunt poate cele mai valoroase, cele mai mari care au supraviețuit până astăzi din toată sculptura greacă Am spus deja că acum majoritatea acestor capodopere împodobesc, din păcate, nu Partenonul, din care făceau parte integrantă, ci Muzeul Britanic din Londra Mostre mutilate de perfecțiune plastică unică! Sculpturile din Partenon sunt o adevărată comoară de frumusețe, întruchiparea celor mai înalte aspirații ale spiritului uman Conceptul naturii ideologice a artei își găsește în ele expresia, poate, cea mai frapantă Căci marea idee inspiră fiecare imagine de aici, trăiește în ea, determinându-i întreaga ființă Această idee este o noblețe calmă, maiestuoasă, născută din demnitatea umană, măreția destinului uman O idee mândră și puternică care umple de încântare sufletul unei persoane care și-a realizat puterea și voința sa, o persoană care este stăpânul naturii, o persoană care este conducătorul Pământului Cum să nu fie el interior echilibrat și frumos, plin de un curcubeu de credință în exclusivitatea vocației sale! Aici avem un elen antic sub forma unui cetățean curajos și chiar o zeitate, așa cum l-a descris Fidias Să ne comparăm cu el Da, știm mai multe despre legile naturii și suntem mai capabili să o transformăm la discreția noastră Dar, până la urmă, am folosit doar acele posibilități inepuizabile pe care le-a descoperit în sine și ni le-a comunicat nouă – urmașii săi Să ne uităm la el și să fim mai modesti Avem multe de învățat de la el Căci, indiferent de modul în care am înmulți energia creatoare care a clocotit întotdeauna în om, această energie a fost probabil realizată pentru prima dată de către elenii antici Am stăpânit forțele distrugătoare ale naturii și noi înșine ne este frică de propria noastră putere Să aruncăm o privire la bărbatul înfățișat de Fidias: a învins puterea formidabilă a Fiarei - de ce să nu triumfăm și noi într-o nouă, teribilă luptă pentru viață! Ca Monumentele Acropolei, ca multe altele referitoare la toate perioadele de artă antică, sunt prezentate în Muzeul de Arte Frumoase din Moscova A S Pușkin cu gips-uri excelente *, dând o idee foarte exactă a originalelor întreaga Acropole, el este personificarea frumuseții lumii Și acum intră în noi acest balaur, convingându-ne că neamul uman are dreptul să creadă în binefacerea îndrăzneței sale! Calm nobilime! Strălucește în statuile mutilate fără milă ale Partenonului Jumătate din corp este zdrobită, capul este doborât, dar chiar și un astfel de fragment este încălzit de flacăra nestinsă a frumuseții Frumusețea a rezistat puterii distructive atât a timpului, cât și a oamenilor Este imposibil să găsim, poate, alte opere de artă, a căror frumusețe strălucitoare să ne încălzească atât de binevoitor Omul primitiv a atribuit putere magică imaginii pe care a creat-o, imaginându-și că această putere ar putea stăpâni imaginea Magia marii arte grecești este de altă ordine Geniul care luminează sculpturile Partenonului înnobilează pe toți cei care le percep armonia Aici scopul artei nu este impactul omului asupra forțelor necunoscute ale naturii, ci impactul artei în sine asupra omului însuși Și în acest impact se află adevărata magie a artei Sculptorii frontoanelor din Partenon au lăudat-o pe Athena, afirmându-și poziția înaltă în oștirea altor zei Și iată figurile supraviețuitoare Aceasta este o sculptură rotundă Pe fundalul arhitecturii, în perfectă armonie cu aceasta, statui de marmură Phidias și studenții săi Figura din frontonul de est al Partenonului Londra Muzeu britanic zeii ieşeau în evidenţă în întregime, măsurat, fără nici un efort, aşezaţi în triunghiul frontonului Un tânăr culcat, un erou sau un zeu (poate Dionysos), cu o față bătută, mâini și picioare rupte Cât de liber, de firesc s-a așezat pe porțiunea de fronton care i-a fost atribuită de sculptor! Da, aceasta este emanciparea completă, triumful victorios al acelei energii din care se naște viața și crește o persoană Aici el se va ridica și va umbla în toată slava și puterea lui! Credem în puterea lui, în libertatea pe care a câștigat-o Și suntem vrăjiți de armonia liniilor și volumelor figurii sale goale, suntem cu bucurie impregnați de umanitatea profundă a imaginii sale, adusă calitativ la perfecțiune, care într-adevăr ni se pare supraomenească Trei zeițe fără cap Doi stau, iar al treilea este întins, sprijinit pe genunchii unui vecin Pliurile veșmintelor lor dezvăluie cu acuratețe armonia și zveltețea siluetei Se observă că în marea sculptură greacă a secolului al V-lea draperiile devine un „ecou al corpului” Puteți spune - și „ecoul sufletului” Într-adevăr, în combinația de pliuri, aici respiră frumusețea fizică, dezvăluind cu generozitate într-o ceață ondulată de veșminte, ca întruchipare a frumuseții spirituale Ce uitare regală de sine în ipostaza unei zeițe înclinate! Ce combinație uimitoare de grandoare și feminitate în silueta ei! Și un ocean cu adevărat nemărginit de armonie în faldurile curgătoare ale draperiilor ei Gravitația marmurei, dizolvarea Phidias și studenții săi Trei zeițe de pe frontonul de est al Partenonului Londra Muzeu britanic plutind în cea mai captivantă muzicalitate, răceala pietrei, învinsă de căldura unui trup puternic, înflorit Friza ionică a Partenonului, lungime de o sută cincizeci și nouă de metri, înfățișează în jos relief mai mult de trei sute cincizeci de figuri umane și aproximativ două sute cincizeci de animale (cai, tauri de sacrificiu și oi), mo poate fi venerat ca unul dintre cele mai remarcabile monumente de artă create într-o epocă luminată de geniul lui Fidias Intriga frizei: procesiune panathenaic La fiecare patru ani, fetele ateniene dădeau solemn preoților templului un peplos (mantena), brodat de ei pentru Atena Toți oamenii au participat la această ceremonie Dar sculptorul i-a înfățișat nu numai pe cetățenii Atenei: Zeus, Atena și alți zei îi acceptă ca egali Se pare că linia nu este trasă între zei și oameni: ambele sunt la fel de frumoase Această identitate a fost, parcă, proclamată de un sculptor pe pereții sanctuarului Nu este de mirare că însuși creatorul acestei splendorii de marmură s-a simțit egal cu cereștile înfățișate de el În scena bătăliei de pe scutul Atenei Parthenos, Fidias și-a bătut propria imagine sub forma unui bătrân care ridică o piatră cu ambele mâini O astfel de îndrăzneală fără exemplu a dat o nouă armă în mâinile dușmanilor săi, care l-au acuzat pe marele artist și gânditor de lipsă de Dumnezeu Fragmentele frizei din Partenon sunt cea mai prețioasă moștenire a culturii Eladei Ele reproduc în imaginația noastră întreaga procesiune rituală panatenaică, care în varietatea sa infinită este percepută ca o procesiune solemnă a umanității însăși Cele mai cunoscute fragmente: „Riders” (Londra, British Museum) și „Girls and Elders” (Paris, Luvru) Cai cu botul întors în sus (sunt înfățișați atât de veridic încât se pare că le auzim nechezatul sonor) Tinerii stau pe ele cu picioarele drepte întinse, care, împreună cu tabăra, formează o singură linie, uneori dreaptă, alteori frumos curbată Iar această alternanță de diagonale, mișcări similare, dar nu repetitive, capete frumoase, boturi de cai, picioare de oameni și de cal îndreptate înainte, creează un anumit ritm unic care captează privitorul, în care un impuls constant înainte este combinat cu o regularitate absolută Fetele și bătrânii sunt niște figuri drepte de o armonie uimitoare, față în față La fete, un picior ușor proeminent dezvăluie mișcarea înainte Nu se poate imagina o compoziție mai clară și mai concisă a figurilor umane Rovtsy și falduri de veșminte proiectate cu grijă, precum fluetele coloanelor dorice, conferă tinerilor atenieni o măreție naturală Credem că aceștia sunt cei mai demni reprezentanți ai rasei umane Expulzarea din Atena și apoi moartea lui Fidias nu au diminuat strălucirea geniului său El a încălzit toată arta greacă din ultima treime a secolului al V-lea Marele Polykleitos și un alt sculptor celebru, Cresilaus (autorul portretului eroizat al lui Pericle, una dintre cele mai vechi statui portret grecești), au fost influențați de el O întreagă perioadă de ceramică attică poartă numele de Fidias În Sicilia (la Siracuza) se bat monede minunate, în care recunoaștem clar ecoul plasticității Phidias și studenții săi Călăreți Fragment din friza Partenonului Londra Muzeu britanic Phidias și studenții săi Fetelor Fragment din friza Partenonului Paris Louvre perfecţiunea sculpturilor din Partenon Și aici - vom spune mai multe despre asta mai târziu - au fost găsite opere de artă în regiunea nordică a Mării Negre, reflectând poate cel mai clar impactul acestei perfecțiuni În stânga Partenonului, de cealaltă parte a dealului sacru, se ridică Erehtheion Acest templu, dedicat Atenei și Poseidonului, a fost construit după plecarea lui Fidias din Atena Cea mai bună capodopera a stilului ionic Șase fete zvelte de marmură în peplos - celebrele cariatide - funcționează ca coloane în porticul său sudic Capitelul, sprijinit pe capetele lor, seamănă cu un coș în care preotesele purtau obiectele sacre de cult Timpul și oamenii nu au cruțat nici măcar acest templu mic, un recipient cu multe comori, care în Evul Mediu a fost transformat într-o biserică creștină, iar sub turci - într-un harem Înainte de a ne lua rămas bun de la Acropole, să aruncăm o privire asupra reliefului balustradei templului lui Nike Apteros, adică a Victoriei fără aripi (fără aripi pentru ca să nu zboare niciodată departe de Atena), în fața Propileilor (Atena) , Muzeul Acropolei) Executat în ultimele decenii ale secolului al V-lea, acest basorelief marchează deja trecerea de la arta curajoasă și maiestuoasă a lui Phidias la una mai lirică, solicitând bucuria senină a frumosului Una dintre Victorii (pe balustradă sunt mai multe) dezleagă sandala Gestul ei și piciorul ridicat îi stârnesc halatul, care pare umed, astfel încât învăluie ușor întreaga tabără Se poate spune fără exagerare că faldurile draperiei, acum răspândite în pâraie largi, când curgând una peste alta, dau naștere în clarobscurul strălucitor al marmurei unei poezii captivante de frumusețe feminină Unic în esența sa, fiecare ascensiune autentică a geniului uman Capodoperele pot fi echivalente, dar nu identice Un alt astfel de Nike nu va mai fi în arta greacă Din păcate, i s-a pierdut capul, i-au rupt mâinile Și privind această imagine rănită, devine ciudat la gândul câte frumuseți unice, neprotejate sau distruse în mod deliberat, au pierit pentru noi iremediabil Epoca celei mai mari înfloriri a sculpturii și arhitecturii grecești a fost, de asemenea, secolul perioadei de glorie a picturii grecești De la acest moment datează o inovație picturală remarcabilă, pierdută ulterior și, parcă, redescoperită doar aproape până la capătul mileniului - în Renaștere: arta clarobscurului Autorii antici atribuie măiestria acestei arte lui Yollodor al Atenei El a fost primul care a inclus Semitones în paleta sa, pentru care a primit porecla Skiagraf, adică Te-Kepists Introducerea clarobscurului a fost de mare importanță pentru dezvoltarea picturii realiste Ce este mai exact co-chiaroscuro? Poate cea mai bună definiție o găsim la Fromentin, un artist francez al secolului trecut, autorul unei cărți minunate despre pictură Potrivit lui Fromentin, „chiaroscuro-ul este arta de a face vizibilă atmosfera și de a picta obiecte înconjurate de aer Scopul său este de a recrea toate accidentele pitorești ale umbrei, penumbrei și luminii, reliefului și distanței și Erhtheion BINE - î Hr e astfel dați mai multă diversitate formelor și culorilor, o mai mare unitate a impresiei și capricialitate și relativitate față de adevăr Este greu de spus cum Apolodor și alți pictori greci celebri din secolul al V-lea au excelat în această artă complexă și sofisticată, deoarece niciuna dintre picturile lor nu a supraviețuit Inspirate de modelele grecești, lucrările romane de mai târziu, în cea mai mare parte de artizanat, desigur, sunt insuficiente pentru a judeca capodoperele pierdute Cunoaștem numele altor pictori greci celebri ai acestei epoci Printre aceștia se numără și Zeuxis, deja cunoscut nouă, autorul unui tablou care o înfățișează pe frumoasa Elena, vinovată de războiul troian Povestea că păsările s-au înghesuit la o poză cu Zeuxis pentru a ciuguli strugurii din mâna băiatului înfățișat pe ea mărturisește veridicitatea artei sale, care, evident, i-a uimit pe contemporanii nesofisticați Cu toate acestea, nemulțumit de complimentele aduse lui, Zeuxis ar fi declarat: „Înseamnă că băiatul nu este bine scris, altfel păsările s-ar teme de el ” Nika desfăcând sandala Relieful balustradei templului lui Nike Apteros Atena Muzeul Acropolei Din această anecdotă, desigur, nu trebuie dedus că ilustrul maestru s-a străduit doar pentru iluzorie vizuală, care în sine nu este deloc scopul artei Pictura nu este o momeală pentru păsări Pictori celebri din secolul al V-lea mai erau Parrhasius şi Timanthos Potrivit autorilor antici, ei au pictat scene dramatice și au dezvăluit sentimente umane profunde, ceea ce marchează din nou trecerea la o nouă eră a artei grecești În pictura în vază, pe lekythosul zvelt alb, îndrăgit la acea vreme - vase de ulei, destinate în principal înmormântării cu defunctul, există compoziții care transmit cu brio mobilitatea zveltă a figurii umane Acestea sunt compoziții foarte clare pe un fundal alb, remarcabile prin concizia lor expresivă și frumusețea desenului, înfățișând adesea scene pline de tristețe emoționantă Cu toate acestea, noile realizări ale pictorilor, desigur, nu au putut fi reflectate pe deplin în pictura în vază, care era în primul rând de natură picturală și decorativă Forma convexă a vasului nu este potrivită pentru transportul spațiului și adâncimii; în plus, selecția de vopsele care pot rezista la arderea puternică este foarte limitată În general, înflorirea picturii monumentale a condus chiar la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e la un oarecare declin în pictura în vază Vicioasa, din cauza nepotrivirii mijloacelor, dorinta de a aduce pictura in vaza mai aproape de pictura, schimbarea genurilor a cauzat pagube Realismul stă la baza oricărei arte plastice grecești, dar, așa cum am observat deja, scopul acestei arte nu este deloc o simplă copiere a naturii Indiferent de cât de exactă ar fi, copia este întotdeauna inferioară originalului Și dacă vorbim despre struguri, atunci nici gustul, nici mirosul nu pot fi transmise într-o copie, al cărei ideal ar trebui recunoscut ca o fotografie Și, prin urmare, pentru noi și pentru păsări, o perie de struguri autentică va fi întotdeauna mai tentantă Într-o operă de artă, veridicitatea imaginii ar trebui să fie iluminată de inspirație, care transformă artistul într-un rival al naturii Artiștii greci s-au străduit pentru veridicitate maximă pentru a dezvălui în ea toată frumusețea lumii reale, cu convingerea că cea mai înaltă armonie din ea este fezabilă Aici este potrivit să cităm versurile lui Belinsky, care se referă în esență la artele plastice: „Poetul nu imită natura, ci concurează cu ea, iar creațiile sale provin din aceeași sursă și prin același proces, ca toate fenomenele naturale, cu singura diferență că pe partea procesului creației sale există și conștiință, de care natura și activitățile sale sunt lipsite Aceeași idee a fost exprimată de marele Goethe: „Artistul, recunoscător naturii, care l-a produs el însuși, îi aduce înapoi un fel de a doua natură, dar o natură născută dintr-un sentiment de gândire, o natură desăvârșită uman ” Dar cu ce exemplu clar Balzac arată mizeria unei copii m (I') în comparație cu creația unui artist: „Încearcă, scoate matrița de ipsos din mâna iubitei tale și îndoiește-o în fața ta – vei vedea un cadavru teribil, fără nici cea mai mică asemănare, și va trebui să cauți o daltă și un artist care, fără a oferi o copie exactă , va transmite mișcarea vieții ” claritate grafică care distingea capodoperele ceramicii pictate grecești Pictura începe să fie înlocuită cu muluri, figuri în relief viu colorate Unele vaze mulate sunt foarte spectaculoase, dar în esență nu mai sunt ceramice pictate * * * Relativ recent, într-o carte despre arta lumii antice, ar fi trebuit spus că nimic nu a ajuns până la noi din pictura greacă, care a înflorit deja în secolul al V-lea î Hr e Cu toate acestea, a avut loc un eveniment care a entuziasmat cu bucurie pe toți cei care prețuiesc moștenirea artistică a Hellasului În vara anului , într-o necropolă aflată la aproximativ doi kilometri sud de zidurile dărăpănate ale orașului grecesc antic Paestum, din sudul Italiei, arheologii au descoperit un mormânt cu picturi murale frumos conservate Nimeni nu s-a atins de aceste fresce timp de două mii și jumătate de ani Intrigile lor sunt apropiate de temele picturii grecești în vază din perioada clasică Frescele de pe cei doi pereți lungi ai mormântului, pictați în roșu, negru, galben și albastru, înfățișează scene ale unei sărbători funerare Invitații - zece bărbați încoronați cu lauri - stau întinși pe cutii, ale căror contururi sunt marcate cu o linie albastră Bărbații ascultă muzică și joacă „kottab” (un joc de a stropi vinul dintr-un bol în altul, care necesită o mare dexteritate) Pe pereții scurti sunt înfățișați: un flautist în fruntea unui cortegiu funerar și un majordom care toarnă vin După cum subliniază cei mai importanți istorici de artă, armonia desenului și moliciunea culorilor, variind ușor tonurile de bază, vorbesc despre înalta tehnică picturală a artiștilor greci din Paestum În plus, frescele sunt deosebit de interesante pentru că vorbesc despre ritualul funerar și obiceiurile oamenilor care trăiau în acea perioadă îndepărtată Cea mai neobișnuită scenă este surprinsă în interiorul plăcii care acoperă mormântul: un tânăr efeb - un scafandru - pare să se avânte între cer și mare, aruncându-se jos de pe o platformă înaltă Din această scenă, pictată cu mare realism, mormântul și-a primit numele: a fost numit „Mormântul Scafandrului” Unele trăsături ale stilului (în special, modul de a descrie ochiul și mușchii unui atlet), precum și forma vazei găsite în mormânt, i-au permis șefului săpăturii, profesorul Mario Napoli, să determine momentul a realizării frescelor: aproximativ î Hr e A fost o descoperire fără precedent, „prima și singura pictură greacă din perioada arhaică sau clasică găsită până acum”, așa cum a spus profesorul Ma-Rio Napoli despre ea Această părere a savantului italian este pe deplin împărtășită de alți cunoscători ai artei grecești „Jocul kottab” Mormântul scafandrului, secolul al V-lea î Hr î Hr Da, a fost, desigur, o descoperire senzațională Să fie pictura greacă realizată în provincii încă pre-phidian! Ultima treime a secolului al V-lea î Hr e a fost marcată de evenimente grele pentru Grecia Supremația culturală a Atenei a fost recunoscută de întreaga lume elenă, dar încercarea lui Pericle de a stabili supremația politică a statului atenian s-a încheiat cu un eșec Însuși Pericle a murit de ciuma în În lungul război Peloponezian ( - î Hr ), Sparta a provocat Atenei o înfrângere zdrobitoare Acest război a slăbit toată Grecia Sparta triumfătoare nu a putut să unească țara sau să-și protejeze independența de invadările vecinilor puternici Între timp, structura internă a întregii lumi grecești necesita o actualizare: cadrul îngust al politicilor a fost în mod clar insuficient pentru dezvoltarea modului de producție deținând sclavi O nouă eră a început în istoria Eladei Strălucirea Hellei Fenicienii nu au creat artă cu adevărat originală Nici Cartagina, fondată de ei, un oraș din Africa de Nord care a devenit o putere maritimă puternică, învinsă ulterior de Roma, nu a creat o astfel de artă Cartagina a stabilit colonii pe coasta de est a Iberiei (azi Spania) Au existat și colonii grecești Arta iberică este o fuziune a diverselor curente culturale, atât locale, cât și aduse din afară Această artă nu ar fi putut fi menționată aici, dacă nu pentru o descoperire care a îmbogățit moștenirea culturală a antichității cu o altă capodoperă În , lângă Alicante, printre alte fragmente sculpturale, a fost descoperit un bust al unei femei, numit după locul descoperirii „Doamna din Elche” (calcar Madrid, Muzeul de Arheologie) Această sculptură celebră (poate un fragment dintr-o statuie policromă) este considerată a fi o operă de artă greco-feniciană și datează din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Copa grea și decorațiunile masive de pe piept amintesc de meșteșugurile cartagineze Dar în măreția strictă a imaginii, înalta sa spiritualitate și noblețe, cu un strop de vagă tristețe, respiră geniul artistic din Hellas Sculptată într-o țară străină, poate într-o așezare greacă, „Doamna din Elche” este acum recunoscută pe bună dreptate ca fiind una dintre cele mai inspirate întruchipări ale spiritului grecesc în artă Astfel, strălucirea idealului artistic al Hellasului s-a răspândit cu mult dincolo de granițele sale Vazele grecești și lucrările metalice pătrund și ele în nordul Mediteranei, influențând adesea arta triburilor celtice Magna Grecia, adică așezările grecești din sudul Peninsulei Apenini și din Sicilia, a fost o parte integrantă a lumii elene, astfel încât multe monumente remarcabile ale artei grecești au fost create pe pământul italian actual Un alt lucru sunt etruscii Acesta este un popor deosebit, cu o cultură aparte, care poate fi considerat ca un vestitor, și chiar strămoșul celui roman și ca fiind complet original, deci unic Ultima definiție este poate cea mai corectă Dar de arta etruscă ne vom ocupa în acest capitol despre Grecia, căci această artă s-a născut și a înflorit în influența reciprocă cu elenul Originea etruscilor (cel mai probabil extratereștrii din Asia Mică) este misterioasă în felul ei, iar idealul lor artistic ni se pare complet nerezolvat „Doamna din Elche” Madrid Muzeul Arheologic Etruscii s-au stabilit între văile Arno și Tibru, uneori răspândindu-se mai la nord și la sud pe teritoriul Italiei de astăzi Etruria a atins cea mai mare putere politică și economică în secolul al VI-lea î Hr e Era o uniune de orașe conduse de nobilimea militaro-tribală și de casta preoțească Întreprinzători, cu o minte practică și plină de resurse, etruscii au excelat în comerț, navigație, afaceri militare și piraterie Potrivit autorilor antici, erau oameni de afaceri inteligenți și războinici curajoși Elita lor conducătoare a trăit bogat, aparent chiar luxos Nu există nicio îndoială că etruscii erau mari admiratori ai întregii arte grecești, și în special a artei grecești Legendele grecești au devenit native pentru ei și au inclus Zeus, Apollo și alți zei greci în panteonul lor În teatrele lor, etruscii au pus în scenă tragedii grecești, au împrumutat tehnicile și tehnicile maeștrilor greci în artă Ordinea lor arhitecturală („etrusca”, sau „toscană”) este doar o versiune particulară a ordinii dorice, mai ales comună în Magna Grecia Dar iată ce este semnificativ: arta etruscă nu poate fi numită imitativă, deoarece conținutul interior al artei etrusce, conținutul ei ideologic este nu numai original, ci și foarte diferit de idealul artistic al Hellasului Totul sugerează că frica de moarte a determinat atitudinea etruscilor Spre deosebire de eleni, dragostea naturală de viață a etruscilor a fost umbrită de această frică La fel ca egipteana, cultura etruscă ne este familiară, în special, din morminte Dar dacă conținutul ideologic al cultului funerar egiptean ne este bine cunoscut, atunci putem doar ghici despre semnificația ascunsă a acestui cult în Etruria Alfabetul inscripțiilor etrusce a fost clarificat, decodificarea limbii în sine continuă Mormintele etrusce reproduc mediul familiar familiar defunctului, inclusiv imagini cu el însuși și scene care amintesc de viața lui Această viață, așa cum spunea, a continuat în mormânt, dar nu în același mod ca în cultul funerar egiptean, ci indiferent de însăși cenușa defunctului, care era adesea arsă Cu toate acestea, în ceea ce privește egiptenii, asemănarea portretelor, care a fost de puțin interes pentru artiștii greci care creau imagini generalizate, a fost de o importanță capitală pentru etrusci Portretul a imortalizat trăsăturile decedatului, le-a scos din întunericul etern al vieții de apoi Dar diferența dintre arta etruscă și arta greacă nu s-a limitat la asta Un fel de forță interioară i-a împins pe etrusci la fantezie, la supranatural, la imaginea demonilor, a tot felul de monștri Aici, probabil, a fost afectată o oarecare rudenie spirituală cu culturile antice din Asia de Vest Am fost mai norocoși cu pictura etruscă decât cu greacă În Toscana, unde au trăit cândva etruscii, s-au păstrat câteva zeci de cripte morminte cu pereții pictați de sus în jos folosind tehnica frescei (adică, pe pământ umed) Ferite de vremea rea, aceste picturi murale ne dau o idee clara despre pictura etrusca, care a atins apogeul in a doua Pictura mormântului „Leoacele” secolul al VI-lea î Hr e roiează jumătatea secolului VI î Hr e Mari iubitori ai ceramicii pictate grecesti, etruscii au fost considerati cei mai buni clienti ai atelierelor de ceramica atica si corintica Pictura grecească în vază ar putea determina într-un fel dezvoltarea generală a picturii monumentale etrusce, care, totuși, a păstrat trăsăturile unei viziuni cu totul speciale asupra lumii Scene funerare și scene de vânătoare și sărbători, concursuri și dansuri, figuri puternice de animale așezate de-a lungul centurii Imagini complet plane Tonuri calde, rezonante, cu o colorare foarte arbitrară (se întâmplă, de exemplu, ca un cal să aibă capul negru, coama galbenă, spatele roșu și picioarele portocalii și negre) decorativitate ridicată și, uneori, scară grandioasă a compoziției Convenționalitate arhaică, dar și expresivitate ascuțită Impulsivitate în mișcări, chiar nervozitate Aceasta, poate, distinge, în primul rând, arta etruscă de greacă Siluetele dansatorilor uimesc prin rafinamentul lor exaltat, iar ceva nelinistit ne tulbura in dansul in sine Să aruncăm o privire asupra minunatelor picturi ale mormântului „Leoaicelor” și mormântului lui „Pyrus” din Tarquinia Nu, aceasta nu este viziunea armonioasă asupra lumii despre Hellas! În exaltarea etruscă, se pare că suntem însetați după un fel de ieșire Marmura nu a fost încă extrasă în Peninsula Apenini Calcarul, argila și bronzul au servit ca materiale principale pentru sculptorii etrusci Numele unuia dintre ele, probabil cel mai mare, a fost păstrat Acesta este Vulka, care a lucrat în a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e în Veii, autorul celebrei statui a lui Apollo (Roma, vila Papei Iulius) Statuia de teracotă a zeului grec solar s-a înălțat cândva deasupra frontonului templului din Veii - și ne putem imagina cât de grafic ieșea silueta sa ascuțită pe fundalul cerului sudic Arta etruscă cu adevărat originală nu a fost niciodată destinată să treacă de la clasici arhaici la clasici autentici Apollo tipic arhaic din Vei este probabil cea mai perfectă dintre sculpturile etrusce care au ajuns până la noi Este foarte asemănător cu kourosul grecesc contemporan și, în același timp, foarte diferit de ele Etruscul Apollo nu este nici gol, nici nemișcat; pare că merge pe undeva Un zâmbet se joacă în ochii lui și în jurul gurii lui Acesta este un zâmbet arhaic, dar nu vom vedea un zâmbet atât de ascuțit, pătrunzător, ca să spunem așa, în niciun Apollo grec Acest zâmbet vorbește nu despre extazul vesel care vine, ci despre altceva, misterios, poate dincolo de cuvinte Sarcofagul cu statui înclinate ale soților (Roma, vila Papei Iulius) transmite în mod viu solemnitatea intimă a cultului funerar etrusc Imaginea soțului este maiestuoasă și mulțumită de sine Suntem încântați de decorul sarcofagului, de consistența ambelor figuri cu acesta, dar nu știm să înțelegem această imagine, precum și imaginea soției, luminată și ea de un zâmbet arhaic Bijuteriile etrusce se disting prin cea mai înaltă măiestrie, subtilitate și grație Frica primitivă de necunoscut, de puterea bestială a naturii sau a sorții, nu a supraviețuit în viziunea etruscă asupra lumii Imaginea Fiarei i-a tulburat, fără îndoială Și iată această imagine în toată splendoarea ei formidabilă: celebra lupoaică capitolină, o capodoperă a sculpturii etrusce din secolul al V-lea î Hr Dezvăluindu-și dinții, se uită la noi, fără a prefigura nimic bun Turnare remarcabilă, detalii decorative - și cel mai clar realism în reprezentarea unei puteri extraordinare Potrivit legendei, fondatorii Romei, Romulus și Remus, au fost alăptați de o lupoaică Figurinele lor însele au fost făcute în Renaștere pentru a le înlocui pe cele etrusce pierdute În secolele următoare, arta etruscă și-a pierdut treptat originalitatea, s-a dispărut într-o imitație neputincioasă a greceștii, iar apoi toată Etruria a fost absorbită de Roma Vulka, Apollo din Vey Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma Vila Papei Iulius Romanii au împrumutat foarte mult din cultura etruscilor, iar lupoaica de bronz, creată de geniul artistic etrusc, a devenit multă vreme un simbol maiestuos al Romei dure și crude „Dacă vrei să te bucuri de artă, atunci trebuie să fii o persoană educată artistic” (K Marx) Acesta este un adevăr foarte profund Pătrunderea în esența unei opere de artă, bucuria autentică a artei, umplerea sufletului de bucurie, introducerea lui în lumea frumosului necesită un simț estetic dezvoltat Altfel, impresia unei opere de artă poate fi pur accidentală, strict subiectivă, nu profundă, ci superficial emoțională și, prin urmare, ușoară și fundamental inutilă Belinsky scria că sentimentul de eleganță „este o condiție a demnității umane Fără el, fără acest sentiment, nu există geniu, talent, inteligență, rămâne doar „bunul simț” vulgar necesar rutinei casnice a viata, pentru calculele usoare ale egoismului Cine răspunde la o muzică de dans, nu răspunde cu inima, ci cu picioarele; al cărui piept nu lâncește, al cărui suflet nu este tulburat de muzică; care vede în imagine o piesă de mercerie, potrivită pentru decorarea unei camere și se minunează de o decorație din ea; cine nu s-a îndrăgostit de poezie de mic, care vede într-o dramă doar o piesă de teatru, iar într-un roman un basm potrivit pentru angajare din plictiseală, nu este o persoană Sentimentul estetic stă la baza bunătatea, baza moralității Dar cum dezvolti acest sentiment? Cum se realizează educația necesară pentru bucurarea artei, la început, cel puțin inițială? Cum să înveți să privești o operă de artă în așa fel încât să vezi în ea exact ceea ce a vrut artistul să arate? Cum să depășim bariera a ceea ce este neobișnuit pentru ochii noștri și pentru percepția noastră asupra lumii, când în fața noastră este creația altuia, profund diferit de epoca noastră? Ni se pare că cel mai bun mod de a face acest lucru este o comunicare live cu arta sub îndrumarea cuiva care iubește arta din toată inima și știe să comunice celorlalți înțelegerea sa admirativă Bed, după cum a scris și Belinsky, „sentimentul de har se dezvoltă într-o persoană prin har însuși ” Și aceasta corespunde pe deplin cu binecunoscuta poziție a lui Marx: „Obiectul de artă creează un public care înțelege arta și este capabil să se bucure de frumos” Muzeele din țara noastră păstrează colecții de însemnătate mondială Iar printre lucrătorii noştri muzeale sunt mulţi dintre cei care Arta etruscă este bine reprezentată în Schit De remarcat în mod deosebit sunt capetele sculptate de leu cu o gură care rânjește amenințător, cu o coamă groasă stilizată într-un mod arhaic și un magnific depozit de cenușă din bronz în formă de tânăr culcat Marx K , Engels F Despre art M , , v , p K Marx, F Engels Soch , ed , vol , p devotați cu ardoare, din toată inima muncii lor, atât strângerii și depozitării comorilor, cât și promovării lor pentru educația estetică a oamenilor Odată s-a întâmplat să observ roadele unei astfel de educații în Depozitul Special al Schitului De îndată ce intri în Depozitul special, ești literalmente orbit de strălucirea aurului Aurul scânteie, curge, strălucește cu o flacără fierbinte din toate părțile Este de-a dreptul fabulos, uimitor Și apoi, când te uiți la obiectele expuse, experimentezi o emoție mult mai profundă și mai veselă, pentru că înaintea ta nu se află doar bijuterii, ci mai presus de toate operele de artă Iată colecția siberiană a lui Petru I, celebrele capodopere ale stilului animal scitic, cea mai bogată colecție de bijuterii grecești din lume Cămara specială a Schitului ne oferă o idee vizuală a marii puteri de atracție a artei În același timp cu mine, era și un grup de elevi de la vreo școală tehnică, departe de însăși natura studiilor lor de comunicarea cotidiană cu arta și cu atât mai mult de studierea ei La început au rămas uimiți doar de strălucirea plăcilor, plăcilor și diademelor de aur, la fel cum cei care vizitează Schitul pentru prima dată sunt adesea uimiți de luxul incomparabil al mobilierului său chiar de palat Ghidul turistic al grupului a fost o tânără care a vorbit cu ardoare și entuziasm, evident convinsă de sfințenia artei și că, în cuvintele lui Belinsky, simțul eleganței este „o condiție a demnității umane” Reamintind că arta plastică grecească autentică aproape că nu ajunsese până la noi și că o judecăm mai ales după copiile romane ulterioare, ea a anunțat cu mândrie că aici, în Magazinul Special Ermitaj, strălucește cu strălucire deplină, deoarece bijuteriile de dimensiuni miniaturale grecești, uneori transmit puterea și perfecțiunea de neegalat a prototipurilor moarte - capodopere ale sculpturii clasice Hellas Iată, de exemplu, pandantive temporale din movila Kul-Oba cu capul maiestuos de frumos al Atenei, pe care Fidias l-a sculptat Da, aceste pandantive de la sfârșitul secolului al V-lea, adică epoca lui Fidias, sunt poate cele mai bune reprezentări ale Atenei Parthenos care au ajuns până la noi Fata a vorbit despre frumusețea Acropolei, despre sufletul nemuritor al Eladei, despre idealul frumosului în viziunea elenilor antici, despre faptul că acest ideal este veșnic tânăr și ar trebui să fie de înțeles și apropiat de noi Ea a atras constant atenția asupra ideii artistice, stilului, compoziției generale și detaliilor capodoperelor expuse Puterea ei a fost că nu a încercat să „coboare” către public, a vorbit simplu, dar fără o simplificare voită, cu convingerea că ceea ce îi era accesibil va ajunge cumva la alții, pentru că sentimentul de frumos, cel puțin în embrion, este inerentă tuturor , se poate ofili, dar poate și crește În timp ce vorbea, am văzut asta într-un mod nou Lupul Capitolin Bronz Începutul secolului al V-lea î Hr e Roma Palazzo Conservatori Pandantive temporale care înfățișează capul Atenei din movila Kul-Oba secolul al V-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Pieptene de aur din movila Solokha, sfârșitul secolului V-începutul sec î Hr e Leningrad Schitul de Stat „Cercei Feodosia” secolul al IV-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Au apărut chipurile ascultătorilor, iar din întrebările pe care le-au pus mi-am luat convingerea că strălucitoarea artă elenă le-a influențat sufletele tinere receptive Evident, pentru unii, aceasta a fost prima introducere conștientă în marea lume a artei, s-a dovedit a fi dătătoare de viață și, prin urmare, nu va fi ultima Dar cum s-a întâmplat ca Schitul nostru să dețină cea mai importantă colecție de bijuterii a meșterilor greci antici? Pe scară largă, de la țărmurile estice ale Spaniei de astăzi până la coasta de nord a Mării Negre, cultura Hellas a strălucit Orașele întemeiate de greci în sudul țării noastre: Olbia (care înseamnă „fericit” în greacă), Theodosia, Panticapaeum (unde se află acum Kerci), care a devenit capitala puternicului regat al Bosforului, Nymphaeum, Phanagoria, Chersonesus au fost centrele şi focarele acestei culturi Așezările grecești desfășurau un comerț plin de viață atât cu triburile vecine, în special cu sciții, cât și cu Grecia însăși, unde exportau multe mărfuri și mai întâi linie de pâine Datorită fertilității sudului nostru, regatul Bosforului a devenit poate principalul grânar al Atenei Potrivit autorilor antici, atenenii au ridicat statui conducătorilor din Bospor, în semn de recunoștință pentru pâinea pe care au trimis-o Din Grecia, bogații furnizori de pâine primeau, pe lângă vin și ulei de măsline, marmură pentru clădiri, vaze pictate, bijuterii și alte obiecte de artă, pe care unele le transportau în stepă în schimbul din nou a pâinii, precum și a sclavilor și animale Comunicarea cu centrele artistice din Hellas a fost, aparent, constantă, dar maeștri de primă clasă lucrau chiar în coloniile grecești Sciții, care până atunci își creaseră propria lor artă remarcabilă, apreciau foarte mult greaca (ceea ce mărturisește gustul lor artistic) și în special produsele din metal care se potriveau cel mai bine nevoilor lor Au achiziționat atât din import, cât și local, adesea special făcute pentru ei În Grecia însăși, obiectele antice din aur și argint au fost adesea jefuite sau topite, în timp ce pe pământul nostru au fost păstrate în abundență comparativă în înmormântările sciților și grecești Datorăm împletirea culturii antice cu „lumea barbară” unor monumente de artă remarcabile Iată, de exemplu, faimosul pieptene de aur din movila Solokha (în regiunea Nipru) de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Acesta este un lucru mic, de doar , cm înălțime, dar este greu de imaginat o compoziție epică mai grandioasă, cu adevărat monumentală Nouăsprezece dinți lungi sunt acoperiți cu o friză de lei culcați; iar deasupra lor, parcă în formă de fronton, se află trei războinici care luptă Aceasta este, fără îndoială, creația artei elene, care a păstrat încă unele trăsături arhaice, care până atunci dispăruseră complet chiar în Grecia (capetele și picioarele soldaților sunt date din profil, iar trunchiul în față) În ceea ce privește îmbrăcămintea, acești războinici cu barbă par a fi sciți, în orice caz, nu greci, ci „barbari” Ne uităm la figura puternică a unui călăreț cu suliță - imaginea sa plastică, iar întregul ritm al compoziției, cu impulsul său progresiv și regularitatea strictă, ne amintește în mod clar de călăreții frizei Partenonului și, la fel ca acolo, ne-am imaginat că auzi un cal nechezând Astfel, marele batut de aripi în artă îmbrățișează cu grație toată creativitatea artistică a epocii Acest pieptene din cea mai fină lucrare de bijuterii, găsit în mormântul unui conducător scit, îngropat împreună cu slujitorii săi morți și cu cinci cai de război, este pentru noi un ecou viu al frumuseților sculpturale din marmură ale Acropolei Atenei Scriitorii antici relatează despre produsele extraordinare ale Maeștrilor „microtehnicii” – arta celor mai mici forme: nave de mărimea unei albine sau versurile lui Homer, imprimate cu litere aurii pe semințe de susan De aur Vază electrică din movila Kul-Oba Sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat cercei din filigran găsiți într-o movilă de la marginea orașului Feodosia și, prin urmare, au intrat în istoria culturii artistice excursiile in Hellas ca „Cerceii Teodosieni” (lucrări din secolul al IV-lea), sunt un exemplu minunat al acestei arte Pandantive Kakchi cu capul Atenei, aceasta, aparent, este o lucrare importată Diametrul scutului - , alb Puteți vedea detaliile doar cu o lupă Și acum o compoziție monumentală se deschide ochiului înarmat: patru cai în galop, purtând un car, care este condus de Nike, zeița victoriei Cei mai buni bijutieri moderni au fost neputincioși să reproducă acești cercei Un secret al „microtehnicii” este evident pierdut Dar ideea nu este doar în tehnică, în „dexteritate”, pe care Platon o considera insuficientă pentru a crea o adevărată operă de artă Fantezia arătată de artist în ornamentarea cerceilor și în întreaga lor compoziție, transferul mișcării rapide în figurine minuscule de cai, arată clar că dexteritatea sa uimitoare (și atunci nici măcar nu cunoșteau lupe) a fost inspirată de inspirație Mari maeștri în înfățișarea animalelor, sciților le plăcea evident să fie portretizați de greci Printre alte monumente artistice care mărturisesc acest lucru, se remarcă două capodopere de renume mondial: electro- vaya vaya (adică dintr-un aliaj de aur și argint) din același kurgan Kul-Oba lângă Kerci, unde au fost găsite celebrele pandantive temporale, realizate la sfârșitul secolului al V-lea, și o vază de argint de la mijlocul secolului al IV-lea secol din movila Chertomlyk din regiunea Nipru, excavată în anii ai secolului trecut de celebrul istoric I E Zabelin Pe primul, cu o expresivitate uimitoare, maestrul grec, evident bine familiarizat cu viața sciților, a descris scene de tabără: tragerea de sfoară, raportarea șefului, bandajarea piciorului și vindecarea dintelui Aceasta este o dovadă neprețuită a adevăratei înfățișări a sciților, transmisă cu acel realism maiestuos și clar din punct de vedere al compoziției care distinge arta greacă a vremii de glorie Contactul cu „lumea barbară” arată în mod clar că scenele de gen erau și ele disponibile acestei arte, fără a aduce atingere nobleței sale naturale A doua este o amforă pentru vin În ceea ce privește frumusețea contururilor sale, în ceea ce privește întreaga sa structură, aceasta este cea mai perfectă creație a geniului artistic elen Iar scenele înfățișate pe ea cu prinderea și îmblânzirea cailor sălbatici sunt din nou cele mai prețioase dovezi ale apariției și obiceiurilor sciților Fiecare siluetă este urmărită și fixată cu chinuri ascunse Armonia generală a compoziției, ritmul și efectul său decorativ, combinate cu ornamentul floral luxuriant al părții inferioare a vazei, sunt frumoase Pe lângă aceste celebre capodopere, multe alte descoperiri din movilele funerare din regiunea nordică a Mării Negre (inclusiv tolbe și săbii de aur, fragmente de statui, obiecte din bronz, figurine de teracotă, monede, ca să nu mai vorbim de ceramica pictată) completează tabloul de ansamblu al dezvoltarea artei clasice în Hellas Vase de lut figurate dintr-o înmormântare a unei femei din Peninsula Taman, pe locul anticei Fanagorie, ridică vălul peste cea mai puțin cunoscută trăsătură a artei plastice grecești Aceste vase attice din secolul al V-lea î Hr e , adică secolele lui Phidias, și-au păstrat culoarea strălucitoare inițială Cel mai remarcabil dintre ele este un vas în formă de sfinx: o sticlă de parfum de , cm înălțime, una dintre cele mai frumoase decorațiuni ale departamentului de antichități al Schitului ( Cap fermecător de femeie și corp flexibil de leu Acesta nu este deloc sfinxul formidabil al Egiptului antic Sfinxul fanagorian este o creatură drăguță și afectuoasă Îi admirăm înfățișarea visătoare și grația zveltă, albul lui trandafiriu, ochii albaștri închis gânditori, strălucirea azurie a aripilor lui lungi și ascuțite, strălucirea aurului din diadema și împletiturile sale luxoase Ce simfonie colorată strălucitoare și captivantă! S-a sugerat că această pictură a fost inspirată din tehnica crisoelefantină și că reînvie imaginea strălucitoare a statuilor pierdute din aur și fildeș Amforă de argint din Chertomlyk Barrow secolul al IV-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat În uriașa colecție de ceramică antică a Ermitului, o hidrie attică cu figuri roșii din secolul al IV-lea cu figuri în relief ale Atenei și Poseidon, găsite în Kerci, prezintă un interes excepțional pentru istoria artei Pe această vază vedem cea mai rară reproducere a grupului sculptural nemaiexistent al frontonului vestic al Partenonului! În secolul al IV-lea Conducătorii bosporani și bogații, inclusiv „nobilimea barbară” locală, au devenit principalii cumpărători de ceramică pictată atic Majoritatea vaselor grecești ale acestei epoci au fost găsite în Kerci și acum sunt păstrate în muzeele țării noastre Deci, în literatura de specialitate, stilul magnific al acestor vaze este adesea denumit „Kerch” Aproape nicio sculptură antică în lemn nu a ajuns până la noi și, prin urmare, Schitul se mândrește și cu sarcofagele grecești din lemn cu sculpturi minunate din regiunea nordică a Mării Negre Foarte interesante sunt monumentele arhitecturii antice - cripte funerare de margine de lângă Kerci (în special, celebra movilă a țarului de metri înălțime), pentru care înmormântările sciților ar fi putut servi drept prototip Vorbind despre regiunea nordică a Mării Negre, am atins monumentele de artă grecească din perioada clasică – atât secolul V, cât și secolul IV Căci clasicii greci nu se limitează la o epocă de mare prosperitate După cum vom vedea, IV î Hr e a fost destinat chiar în Grecia să aducă o nouă contribuție remarcabilă la tezaurul culturii artistice antice clasic târziu Noul timp din istoria politică a Hellasului nu a fost nici strălucitor, nici creativ Dacă V c î Hr e a fost marcat de înflorirea politicilor grecești, apoi în secolul al IV-lea decăderea lor treptată a avut loc odată cu declinul însăși ideea de stat democratic grec În , Persia, în secolul precedent înfrântă complet de greci sub conducerea Atenei, a profitat de războiul intestin, care a slăbit cetățile-stat grecești, pentru a le impune pacea, conform căreia toate orașele Asiei Coasta minoră a intrat sub controlul regelui persan Statul persan a devenit principalul arbitru în lumea greacă; nu a permis unirea naţională a grecilor Războaiele interne au arătat că statele grecești nu sunt capabile să se unească singure Între timp, unificarea era o necesitate economică pentru poporul grec Îndeplinește acest istoric ' Pe lângă Schit, la Muzeul de Arte Frumoase se află colecții valoroase de monumente de artă grecească, găsite în regiunea nordică a Mării Negre Pușkin și în Muzeul de Istorie din Moscova, în muzeele din Kiev, Odesa, Herson, Rostov, Feodosia, Kerci, Sukhumi, Chersonese și o serie de alte orașe ale Uniunii Sovietice dacha s-a dovedit a fi în puterea puterii balcanice vecine - Macedonia, care devenise mai puternică până atunci, al cărei rege Filip al II-lea i-a învins pe greci la Cheronea în Această bătălie a decis soarta Hellasului: sa dovedit a fi unită, dar sub stăpânire străină Iar fiul lui Filip al II-lea, marele comandant Alexandru cel Mare, i-a condus pe greci într-o campanie victorioasă împotriva dușmanilor lor primordiali, perșii Aceasta a fost ultima perioadă clasică a culturii grecești La sfârşitul secolului al IV-lea lumea antică va intra într-o eră care nu se mai numește elenică, ci elenistică În arta clasicilor târzii, recunoaștem clar noile tendințe Într-o epocă de mare prosperitate, imaginea umană ideală a fost întruchipată într-un cetăţean curajos şi frumos al oraşului-stat Prăbușirea politicii a zdruncinat această idee Încrederea mândră în puterea atotcuceritoare a omului nu dispare complet, dar uneori pare a fi ascunsă Apar reflecții, dând naștere la anxietate sau la o tendință de a se bucura senin de viață Interesul pentru lumea individuală a omului este în creștere; în cele din urmă marchează o abatere de la puternica generalizare a vremurilor anterioare Grandioarea viziunii asupra lumii, întruchipată în sculpturile Acropolei, se micșorează treptat, dar percepția generală a vieții și a frumuseții se îmbogățește Noblețea calmă și maiestuoasă a zeilor și eroilor, așa cum i-a portretizat Fidias, face loc identificării în artă a experiențelor, pasiunilor și impulsurilor complexe Greacă secolul al V-lea a apreciat puterea ca bază a unui început sănătos, curajos, a voinței puternice și a energiei vitale – și de aceea statuia unui atlet, câștigător în competiții, a personificat pentru el afirmarea puterii și frumuseții umane Artiștii secolului al IV-lea atrage pentru prima dată farmecul copilăriei, înțelepciunea bătrâneții, farmecul etern al feminității Marea pricepere dobândită de arta greacă în secolul al V-lea este încă vie în al IV-lea, astfel că cele mai inspirate monumente artistice ale clasicilor târzii sunt marcate de aceeași ștampilă a celei mai înalte perfecțiuni Cei mai mari trei tragediani greci - Eschil ( - ), Sofocle (anii ai secolului V - ) și Euripide ( - c ) au exprimat aspirațiile spirituale și principalele interese ale timpului lor Tragediile lui Eschil glorifica ideile: realizare umana, datoria patriotica Sofocle îl preamărește pe om și el însuși spune că îi înfățișează pe oameni așa cum ar trebui să fie Euripide caută să le arate așa cum sunt cu adevărat, cu toate slăbiciunile și viciile lor; tragediile sale dezvăluie deja în multe feluri conținutul artei secolului al IV-lea Teatrul lui Dionysos din Atena Mausoleul lui Halicarnas Mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Reconstrucţie În acest secol, construcția teatrelor a căpătat o amploare aparte în Grecia Au fost concepute pentru un număr mare de spectatori - cincisprezece - douăzeci de mii și mai mult În ceea ce privește arhitectura, teatre precum, de exemplu, teatrul de marmură al lui Dionysos din Atena, au îndeplinit pe deplin principiul funcționalității: scaunele pentru spectatori, amplasate în semicerc pe dealuri, încadrau platforma pentru cor Spectatorii, adică întregul popor din Hellas, au primit în teatru o idee plină de viață despre eroii istoriei și mitologiei lor, iar aceasta, legalizată de teatru, a fost introdusă în artele vizuale Teatrul a arătat o imagine detaliată a lumii care înconjoară o persoană - peisajul sub formă de aripi portabile a creat iluzia realității datorită reprezentării obiectelor în perspectivă Pe scenă, eroii tragediilor lui Euripide au trăit și au murit, s-au bucurat și au suferit, arătând în pasiunile și impulsurile lor o comunitate spirituală cu publicul însuși Teatrul grec a fost o artă cu adevărat de masă, care a dezvoltat anumite cerințe și pentru alte arte Astfel, în toată arta Hellasului, s-a afirmat marele realism grec, îmbogățit constant, inspirat de ideea de frumos Secolul al IV-lea reflectă noi tendințe în construcția sa Arhitectura greacă clasică târzie este marcată de o anumită dorință în același timp de fast, chiar de grandiozitate și de lejeritate și eleganță decorativă Tradiția artistică pur grecească se împletește cu influențe orientale venite din Asia Mică, unde orașele grecești sunt supuse stăpânirii persane Alături de principalele ordine arhitecturale - doric și ionic, este din ce în ce mai folosit al treilea - corintic, care a apărut mai târziu Coloana corintică este cea mai magnifică și cea mai decorativă Tendința realistă depășește în ea schema primordială abstract-geometrică a capitalei, îmbrăcată în ordinea corintiană în ținuta înflorită a naturii - două rânduri de frunze de acant Izolarea politicilor era depășită Pentru lumea antică, venea o eră a despotismelor puternice, deși fragile, deținătoare de sclavi Arhitecturii i s-au atribuit sarcini diferite decât în epoca lui Pericle Unul dintre cele mai grandioase monumente ale arhitecturii grecești ale clasicilor târzii a fost mormântul din orașul Halicarnas (în Asia Mică), conducătorul provinciei persane Caria, Mausolus, de la care provine cuvântul „mausoleu” Toate cele trei ordine au fost combinate în mausoleul Halicarnas Era format din două niveluri Prima adăpostește o cameră mortuară, a doua - un templu mortuar Deasupra nivelurilor era o piramidă înaltă încoronată cu un car cu patru cai (quadriga) Armonia liniară a arhitecturii grecești a fost găsită în acest monument de dimensiuni enorme (se pare că „a ajuns la patruzeci - cincizeci de metri înălțime)” Osprey s Capul unui războinic rănit Prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Atena muzeu național amintind de structurile mortuare ale vechilor conducători estici Mausoleul a fost construit de arhitecții Satyr și Pythius, iar decorația sa sculpturală a fost încredințată mai multor maeștri, printre care și Skopas, care probabil a jucat un rol principal printre aceștia Scopas, Praxiteles și Lysippos sunt cei mai mari sculptori greci ai clasicilor târzii În ceea ce privește influența pe care au avut-o asupra întregii dezvoltări ulterioare a artei antice, opera acestor trei genii poate fi comparată cu sculpturile din Partenon Fiecare dintre ei și-a exprimat viziunea sa individuală strălucitoare asupra lumii, idealul său de frumusețe, înțelegerea sa a perfecțiunii, care, prin personal, doar revelate de ei, ating culmile eterne - universale Și din nou, în opera fiecăruia, acest personal este în consonanță cu epoca, întruchipând acele sentimente, acele dorințe ale contemporanilor care corespundeau cel mai mult cu ale sale Pasiunea și impulsul, anxietatea, lupta cu unele forțe ostile, îndoielile profunde și experiențele triste respiră în arta lui Scopas Toate acestea erau în mod evident caracteristice naturii sale și, în același timp, exprimau în mod viu anumite dispoziții ale timpului său Prin temperament, Scopas este aproape de Euripide, cât de aproape sunt în percepția lor asupra soartei nefericite a Hellasului Originar al insulei Paros, bogată în marmură, Scopas (c -c î Hr ) a lucrat în Attica, și în orașele din Peloponez și în Asia Mică Creativitatea sa, extrem de extinsă atât ca număr de lucrări, cât și ca subiect, a pierit aproape fără urmă Din decorul sculptural al templului Atenei din Tegea creat de el sau sub directa sa supraveghere (Scopas, devenit celebru nu doar ca sculptor, ci si ca arhitect, a fost si constructorul acestui templu), doar cateva fragmente a ramas Dar este suficient să privești măcar la capul schilod al unui războinic rănit (Atena, Muzeul Național) pentru a simți marea putere a geniului său Căci acest cap cu sprâncenele arcuite, cu ochii îndreptați spre cer și cu gura întredeschisă, un cap în care totul – atât suferința, cât și durerea – exprimă, parcă, tragedia nu numai a Greciei secolului al IV-lea, sfâșiată de contradicții și călcată în picioare de invadatori straini, dar si tragedia primordiala a intregii rase umane in lupta sa constanta, unde victoria este urmata inca de moarte Deci, ni se pare, puțin a mai rămas din bucuria strălucitoare a ființei, care a luminat cândva conștiința grecilor Fragmente din friza mormântului lui Mausolus, înfățișând bătălia grecilor cu amazoanele (Londra, British Museum) Aceasta este, fără îndoială, opera lui Scopas sau a atelierului său Geniul marelui sculptor respiră în aceste ruine Comparați-le cu fragmentele frizei Partenonului Și aici și acolo - emanciparea mișcărilor Dar acolo eliberat noet se traduce într-o regularitate maiestuoasă, iar aici - într-o adevărată furtună: unghiurile figurilor, expresivitatea gesturilor, hainele larg fluturate creează un dinamism violent care nu a fost încă văzut în arta antică Acolo compoziția se construiește pe coerența treptată a părților, aici pe cele mai puternice contraste Scopas Bătălia grecilor cu amazoanele Fragment din friza Mausoleului din Halicarnas BINE î Hr e Londra Muzeu britanic Și totuși geniul lui Phidias și geniul lui Scopas sunt legate în ceva foarte semnificativ, aproape principalul Compozițiile ambelor frize sunt la fel de zvelte, armonioase, iar imaginile lor sunt la fel de concrete La urma urmei, nu degeaba Heraclit a spus că cea mai frumoasă armonie se naște din contraste Scopas creează o compoziție a cărei unitate și claritate sunt la fel de impecabile ca cele ale lui Phidias În plus, nici o singură figură nu se dizolvă în ea, nu își pierde sensul plastic independent Atât a mai rămas din însuși Scopas sau din studenții săi Altele legate de opera sa, acestea sunt copii romane ulterioare Cu toate acestea, unul dintre ei ne oferă, probabil, cea mai vie idee despre geniul său Piatra Pariană este o Bacantă Dar sculptorul i-a dat un suflet pietrei Și, parcă în stare de ebrietate, a sărit în sus și s-a repezit în dans După ce ai creat această menada, în frenezie, cu o capră ucisă, Cu o daltă îndumnezeitoare, ai făcut o minune, Skopas Așa că un poet grec necunoscut a lăudat statuia Maenadei, Sau Bacchante, pe care o putem judeca doar dintr-un exemplar mic (Muzeul Dresda) Scopas Menad Mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Copie romană din marmură redusă a unui original pierdut Afrodita Dresda În primul rând, remarcăm o inovație caracteristică, foarte importantă pentru dezvoltarea artei realiste: spre deosebire de sculpturile din secolul al V-lea, această statuie este complet concepută pentru a fi văzută din toate părțile și trebuie să o ocoliți pentru a percepe toate aspecte ale imaginii create de artist Aruncându-și capul pe spate și aplecându-și tot corpul, tânăra se repezi într-un dans furtunos, cu adevărat bacchic - spre gloria zeului vinului Și, deși copia de marmură este, de asemenea, doar un fragment, nu există, poate, niciun alt monument de artă care să transmită patosul altruist al furiei cu atâta forță Nu este o exaltare dureroasă, ci patetică și triumfătoare, deși puterea asupra patimilor omenești se pierde în ea Așadar, în ultimul secol al clasicilor, puternicul spirit elen a putut să-și păstreze toată măreția primordială chiar și în furia generată de pasiunile clocotite și de nemulțumirile dureroase ' Praxitel (un atenian nativ, a lucrat în - î Hr ) a exprimat în opera sa un început cu totul diferit Despre știm puțin mai multe despre acest sculptor decât despre frații săi La fel ca Scopas, Praxiteles a neglijat bronzul, creând cele mai mari lucrări ale sale în marmură Știm că era bogat și s-a bucurat de o faimă răsunătoare care a eclipsat la un moment dat chiar și gloria lui Fidias Mai știm că o iubea pe Phryne, celebra curtezană, acuzată de blasfemie și achitată de judecătorii atenieni, care îi admirau frumusețea, recunoscută de aceștia drept vrednică de cult popular Phryne i-a servit drept model pentru statuile zeiței iubirii Afrodita (Venus) Cărturarul roman Pliniu scrie despre crearea acestor statui și cultul lor, recreând în mod viu atmosfera epocii lui Praxiteles: „ Mai presus de toate operele nu numai ale lui Praxiteles, ci, în general, existente în univers, este Venusul operei sale Pentru a o vedea, mulți au navigat spre Knidos Praxiteles a făcut și a vândut simultan două statui ale lui Venus, dar una era acoperită cu haine - era preferată de locuitorii din Kos, care dețineau dreptul de a alege Praxiteles a perceput același preț pentru ambele statui Dar locuitorii din Kos au recunoscut această statuie ca fiind serioasă și modestă; pe care l-au respins, Cnidienii l-au cumparat Iar faima ei era nemăsurat mai mare Țarul Nicomede a vrut mai târziu să o cumpere de la Cnidieni, promițând că va ierta statului Cnidienilor pentru toate datoriile uriașe pe care le aveau Dar Cnidienii au preferat să îndure totul decât să se despartă de statuie Și nu degeaba La urma urmei, Praxiteles a creat gloria lui Cnidus cu această statuie Clădirea în care se află această statuie este toată deschisă, astfel încât să poată fi privită din toate părțile Mai mult, ei cred că statuia a fost construită cu participarea favorabilă a zeiței însăși Și de o parte și de alta, încântarea pe care o provoacă nu este mai mică ” Praxiteles este un cântăreț inspirat de frumusețe feminină, atât de venerat de grecii secolului al IV-lea î Hr Într-un joc cald de lumini și umbre, ca niciodată, frumusețea corpului feminin a strălucit sub dalta lui A trecut de mult vremea când o femeie nu era înfățișată goală, dar de data aceasta Praxiteles a expus în marmură nu doar o femeie, ci o zeiță, iar acest lucru a provocat la început o mustrare surprinsă Neobișnuirea unei astfel de imagini a Afroditei strălucește în versurile unui poet necunoscut: Văzându-l pe Cyprida pe Knida, Cyprida zise cu sfială: Vai de mine, unde m-a văzut Praxiteles gol? „De multă vreme toată lumea a fost de acord”, a scris Belinsky, „că statuile goale ale anticilor calmează și potolesc entuziasmul pasiunii și nu îi excită, că cel pângărit îi lasă curățiți” Cyprida este porecla Afroditei, al cărei cult era larg răspândit în special pe insula Cipru Oh, sigur Dar arta lui Praxiteles, aparent, este încă o excepție Marmura cine a reînviat? Cine a văzut-o pe Cyprida cu ochii lui? Dorință de pasiune cine a pus-o într-o piatră rece? Este această creație mâna lui Praxiteles sau s-a retras zeița din Cnidus, lăsând Olimpul orfan? Acestea sunt și poezii ale unui poet grec necunoscut Dorinta de pasiune! Tot ceea ce știm despre opera lui Praxiteles indică faptul că marele artist a văzut pofta de dragoste ca una dintre forțele motrice ale artei sale Afrodita Cnidiană ne este cunoscută doar din copii și împrumuturi În două exemplare romane de marmură (la Roma și în Glyptothek din München), ea a ajuns la noi în întregime, astfel încât să-i cunoaștem aspectul general Dar aceste copii dintr-o singură bucată nu sunt de primă clasă Unii alții, deși în epave, oferă o imagine mai vie a acestei mărețe lucrări: capul Afroditei din Luvru din Paris, cu trăsături atât de dulci și de suflet; trunchiul ei, tot la Luvru și la Muzeul Napolitan, în care ghicim feminitatea fermecătoare a originalului, și chiar o copie romană, luată nu din original, ci din statuia elenistică, inspirată de geniul lui Praxiteles,” Venus lui Khvoshchinsky” (numită așa după cel care și-a achiziționat colecționarul rus), în care, ni se pare, marmura radiază căldura frumosului trup al zeiței (acest fragment este mândria departamentului de antichități al Muzeului din Moscova) de Arte Plastice) Ce i-a încântat atât de mult pe contemporani în această imagine a celei mai captivante dintre zeițe, care, aruncându-și hainele, s-a pregătit să se cufunde în apă? Ce ne încântă chiar și în copiile sparte care transmit unele trăsături ale originalului pierdut? Cu cea mai fină modelare, în care și-a depășit toți predecesorii, însuflețind marmura cu reflexe sclipitoare de lumină și dând unei pietre netede o delicată catifelare cu virtuozitate inerentă numai lui, Praxiteles a surprins în netezimea contururilor și proporțiile ideale ale corpului zeiță, în naturalețea emoționantă a posturii ei, în privirea ei, „Udă și strălucitoare”, potrivit anticilor, acele mari principii pe care Afrodita le-a exprimat în mitologia greacă, au început veșnic în conștiința și visele rasei umane: Frumusețe și Iubire Frumusețe - afectuoasă, feminină, irizată și veselă - NUYU- Dragoste - de asemenea afectuoasă, promițătoare și dăruitoare de fericire Praxiteles este uneori recunoscut ca cel mai frapant exponent în arta antică a acelei direcții filozofice, care vedea în plăcere (oricum ar fi ea) binele cel mai înalt și scopul natural al tuturor aspirațiilor umane, adică hedonismul Cu toate acestea, arta sa vestește deja filozofia care a înflorit la sfârșitul secolului al IV-lea „în crângurile lui Epicur”, cum a numit Pușkin acea grădină ateniană în care Epicur obișnuia să-și adune discipolii * După cum notează K Marx, etica acestui celebru filosof conține ceva mai presus decât hedonismul Absența suferinței, o stare de spirit senină, eliberarea oamenilor de frica de moarte și frica de zei - acestea au fost, după Epicur, principalele condiții pentru adevărata bucurie a vieții Într-adevăr, prin însăși seninătatea ei, frumusețea imaginilor create de Praxiteles, umanitatea blândă a zeilor sculptați de el, a afirmat beneficiul eliberării de această frică într-o epocă deloc senină și deloc milă Venus Hvoșcinski Începutul secolului al III-lea î Hr e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin Praxiteles Satir de odihnă Mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Copie romană din marmură a unui original pierdut Roma Muzeul Capitolin Imaginea unui atlet, evident, nu l-a interesat pe Praxiteles, la fel cum nu era interesat de motive civice S-a străduit să întruchipeze în marmură idealul unui tânăr frumos din punct de vedere fizic, nu la fel de musculos ca Polikleitos, foarte zvelt și grațios, zâmbitor de bucurie, dar ușor viclean, fără frică de nimeni, dar fără amenințare pe nimeni, senin fericit și plin de conștiință a armoniei întregii sale fiinţe O astfel de imagine, aparent, corespundea propriei sale viziuni asupra lumii și, prin urmare, îi era deosebit de dragă Confirmarea indirectă a acestui lucru o găsim într-o anecdotă amuzantă Relația de dragoste dintre celebrul artist și o frumusețe atât de incomparabilă precum Phryne a fost foarte interesantă pentru contemporanii săi Mintea plină de viață a atenienilor excela în presupuneri despre ei S-a relatat, de exemplu, că Phryne i-a cerut lui Praxiteles să-i dea cea mai bună sculptură a ei, ca semn de dragoste A fost de acord, dar a lăsat alegerea în seama ei, ascunzând cu viclenie care dintre lucrările lui o consideră cea mai perfectă Atunci Phryne a decis să-l depășească Într-o zi, o sclavă trimisă de ea a fugit la Praxiteles cu vestea groaznică că atelierul artistului a ars „Dacă flacăra a distrus Eros și Satyr, atunci totul a murit!” exclamă Praxiteles îndurerat Așa că Phryne a aflat însuși evaluarea autorului Cunoaștem din reproduceri aceste sculpturi, care s-au bucurat de o mare faimă în lumea antică Cel puțin o sută cincizeci de exemplare din marmură ale Satirului odihnit au ajuns până la noi (cinci dintre ele se află în Schit) Există și statui antice, figurine din marmură, lut sau bronz, stele de mormânt și tot felul de lucrări de artă aplicată, într-un fel sau altul inspirate din geniul lui Praxiteles Doi fii și un nepot au continuat munca lui Praxiteles în sculptură, care era el însuși fiul unui sculptor Dar această continuitate familială, desigur, este neglijabilă în comparație cu continuitatea artistică generală care se întoarce la opera sa În acest sens, exemplul lui Praxiteles este deosebit de indicativ, dar departe de a fi excepțional Perfecțiunea unui original cu adevărat mare să fie unică, dar o operă de artă care arată o nouă „variație a frumosului” este nemuritoare chiar și în cazul morții sale Nu avem o copie exactă nici a statuii lui Zeus din Olimpia, nici a Athenei Parthenos, dar măreția acestor imagini, care a determinat conținutul spiritual al aproape întregii arte grecești din epoca Descendenței din , este clar vizibilă chiar și în miniatură bijuterii și monede din acea vreme Nu ar fi fost în acest stil fără Fidias Așa cum nu ar exista statui ale tinerilor fără griji care se sprijină leneș pe un copac, sau zeițe goale de marmură captivante prin frumusețea lor lirică, într-o mare varietate de decorare a vilelor și parcurilor nobililor din epoca elenistică și romană, așa cum ar fi existat să nu fie stilul Praxitele, dulcea fericire a lui Praxitele, atât de mult ținută Praxiteles Hermes cu Dionysos, fragment Mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Olimpia Muzeu în arta antică — nu fi un adevărat „Satir de odihnă” și o adevărată „Afrodita din Cnidus”, acum pierdută Dumnezeu știe unde și cum Să o spunem din nou: pierderea lor este ireparabilă, dar spiritul lor trăiește până și în cele mai obișnuite lucrări ale imitatorilor, trăiește, așadar, pentru noi Dar dacă aceste lucrări nu ar fi fost păstrate, acest spirit ar pâlpâi cumva în memoria umană pentru a străluci din nou cu prima ocazie Percepând frumusețea unei opere de artă, o persoană este îmbogățită spiritual Legătura vie a generațiilor nu se rupe niciodată complet Idealul antic al frumosului a fost respins hotărât de ideologia medievală, iar lucrările care l-au întruchipat au fost distruse fără milă Dar renașterea victorioasă a acestui ideal în epoca umanismului mărturisește că nu a fost niciodată complet distrus Același lucru se poate spune despre contribuția la arta fiecărui artist cu adevărat mare Pentru un geniu, întruchipând o nouă imagine a frumuseții născute în Sufletul său, îmbogățește omenirea pentru totdeauna Și așa din cele mai vechi timpuri, când acele imagini de animale formidabile și maiestuoase au fost create pentru prima dată într-o peșteră paleolitică, din care a provenit tot pictural Artă și în care strămoșul nostru îndepărtat și-a investit tot Aupiul și toate visele lui, luminate de inspirație creativă Creșterile strălucitoare în artă se completează reciproc, introducând ceva nou care nu mai moare Această noutate își lasă uneori amprenta asupra unei întregi epoci Așa a fost cu Fidias, așa a fost și cu Praxiteles Totuși, totul a pierit din ceea ce a creat însuși Praxiteles? Din cuvintele unui autor antic, se știa că statuia lui Praxiteles „Hermes cu Dionysos” stătea în templul din Olimpia În timpul săpăturilor din , acolo a fost găsită o sculptură de marmură relativ ușor deteriorată a acestor doi zei La început, nimeni nu a avut nicio îndoială că acesta a fost originalul lui Praxiteles și chiar și acum autorul său este recunoscut de mulți experți Cu toate acestea, un studiu atent al tehnicii marmurei în sine i-a convins pe unii savanți că sculptura găsită la Olympia este o excelentă copie elenistică, înlocuind originalul, probabil exportat de romani Această statuie, care este menționată de un singur autor grec, se pare că nu a fost considerată capodopera lui Praxiteles Cu toate acestea, meritele sale sunt de netăgăduit: modelare uimitor de fină, moliciune a liniilor, o iră minunată, pur praxiteleană de lumini și umbre, o compoziție foarte clară, perfect echilibrată și, cel mai important, farmecul lui Hermes cu visătorul său, ușor distras privirea și farmecul copilăresc al micului Dionysos Și totuși, în acest farmec există o oarecare dulceață și simțim că în întreaga statuie, chiar și în figura surprinzător de zveltă a unui zeu foarte bine ondulat în curba ei netedă, frumusețea și grația trec ușor linia dincolo de care frumusețea și grația începe Aici arta lui Praxiteles este foarte aproape de această linie, dar nu o încalcă în creațiile sale cele mai spirituale Culoarea, aparent, a jucat un rol important în aspectul general al statuilor lui Praxiteles Știm că unele dintre ele au fost pictate (prin frecarea vopselelor de ceară topită care au reînviat ușor albul marmurei) însuși Nikias, un pictor celebru al vremii Arta sofisticată a lui Praxiteles, datorită culorii, a căpătat o expresivitate și o emotivitate și mai mari Combinația armonioasă a celor două mari arte a fost probabil realizată în creațiile sale Adăugăm, în cele din urmă, că în regiunea noastră de Nord a Mării Negre în apropierea gurilor Niprului și Bugului (în Olbia) a fost găsit un piedestal al unei statui cu semnătura marelui Praxiteles Din păcate, statuia în sine nu era în pământ La sfârșitul anului , un mesaj senzațional a făcut înconjurul presei mondiale Cunoscută pentru descoperirile ei arheologice, profesorul Iris La* (SUA) susține că a descoperit capul unei adevărate „Afrodite* Praxiteles! În același timp, nu în pământ, ci în magazia Muzeului Britanic din Lo * 'don, unde, neidentificat de nimeni, a zăcut acest fragment de mai bine de o sută de ani Capul de marmură puternic deteriorat este acum inclus în expoziția muzeului ca monument al artei grecești din secolul al IV-lea î Hr e Cu toate acestea, argumentele arheologului american în favoarea paternului lui Praxiteles sunt contestate de o serie de savanți englezi Lisip a lucrat în ultima treime a secolului al IV-lea, deja pe vremea lui Alexandru cel Mare Opera sa, parcă, completează arta clasicilor târzii Bronzul a fost materialul preferat al acestui sculptor Nu îi cunoaștem originalele, așa că îl putem judeca doar după copiile din marmură care au supraviețuit, care departe de a reflecta întreaga sa opera Numărul monumentelor de artă din Grecia antică care nu au ajuns până la noi este incomensurabil Soarta vastei moșteniri artistice a lui Lisip este o dovadă teribilă în acest sens • Lisip a fost considerat unul dintre cei mai prolifici maeștri ai timpului său Ei spun că el a pus deoparte din răsplata pentru fiecare comandă finalizată pentru o monedă: după moartea sa, au fost până la o mie și jumătate Între timp, printre lucrările sale se numărau grupuri sculpturale, numărând până la douăzeci de figuri, iar înălțimea unora dintre sculpturile sale depășea douăzeci de metri Cu toate acestea, oamenii, elementele și timpul s-au descurcat fără milă Dar nicio forță nu putea distruge spiritul artei lui Lisip, șterge urma pe care a lăsat-o Potrivit lui Pliniu, Lisip a spus că, spre deosebire de predecesorii săi, care au portretizat oamenii așa cum sunt, el, Lisip, a căutat să-i înfățișeze așa cum par Prin aceasta, el a afirmat principiul realismului, care triumfase de mult în arta greacă, dar pe care dorea să-l ducă la deplină desăvârșire în conformitate cu principiile estetice ale contemporanului său, cel mai mare filozof al antichității, Aristotel Am vorbit deja despre asta Deși transformă natura în frumusețe, arta realistă o reproduce în realitate vizibilă Aceasta înseamnă că natura nu este așa cum este, ci așa cum pare ochilor noștri, ca, de exemplu, în pictură - cu o schimbare a dimensiunii imaginii în funcție de distanță Cu toate acestea, legile perspectivei nu erau încă cunoscute pictorilor de atunci Inovația lui Lisip a fost aceea; a descoperit în arta sculpturii uriaşe posibilităţi realiste care nu fuseseră încă folosite înaintea lui Și de fapt, figurile lui nu sunt percepute de noi ca fiind create „pentru spectacol”, ele nu pozează pentru noi, ci există de la sine, așa cum ochiul artistului le-a prins în toată complexitatea celor mai diverse mișcări, reflectând una sau un alt impuls spiritual Desigur, bronzul, care ia cu ușurință orice formă în timpul turnării, era cel mai potrivit pentru rezolvarea unor astfel de probleme sculpturale Piedestalul nu izolează figurile lui Lisip de mediu, ele trăiesc cu adevărat în el, parcă ieșind dintr-o anumită adâncime spațială, în care expresivitatea lor se manifestă la fel de clar, deși în moduri diferite, din orice latură Ele sunt, prin urmare, complet tridimensionale, complet eliberate Figura umană este construită de Lisip într-un mod nou, nu în sinteza sa plastică, ca în sculpturile lui Myron sau Polykleitos, dar într-un anumit aspect trecător, exact așa cum s-a prezentat (părea) artistului în acest moment și ceea ce nu fusese încă în precedentul și nu avea să fie în viitor Instantaneu? Impresionism? Aceste comparații îmi vin în minte, dar ele, desigur, nu sunt aplicabile operei ultimului sculptor al clasicilor greci, pentru că, în ciuda întregii ei imediate vizuale, este profund gândită, ferm fundamentată, astfel încât mișcările instantanee nu fac nu înseamnă deloc aleatorietatea lor în Lisip Flexibilitatea uimitoare a figurilor, însăși complexitatea, uneori contrastul mișcărilor - toate acestea sunt ordonate armonios, iar acest maestru nu are nimic care, chiar și cel puțin, să semene cu haosul naturii Transmițând în primul rând o impresie vizuală, el subordonează această impresie unei anumite ordini, odată pentru totdeauna stabilită în conformitate cu însuși spiritul artei sale El, Lisip, este cel care încalcă vechiul canon policletic al figurii umane pentru a-și crea propriul, nou, mult mai ușor, mai potrivit pentru arta sa dinamică, care respinge orice interioară Lysippos Hercule cu un leu A doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Copie redusă din marmură a perioadei romane dintr-un original din bronz pierdut Leningrad Schitul de Stat Lysippos Apoxyomenos Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Copie romană din marmură a unui original din bronz pierdut Roma Vatican imobilitate nuyu, orice greutate În acest nou canon, capul nu mai este Vm, ci doar g/v din întreaga înălțime Repetările de marmură ale lucrărilor sale care au ajuns până la noi oferă, în general, o imagine clară a realizărilor realiste ale lui Lisip Celebrul „Apoxiomen” (Roma, Vatican) Acesta este un tânăr atlet, dar deloc la fel ca în sculptura secolului precedent, unde imaginea lui radia o conștiință mândră a victoriei Lysippus ne-a arătat sportivul după competiție, curățând cu sârguință corpul de ulei și praf cu o racletă metalică Nu se acordă deloc o mișcare ascuțită și aparent inexpresivă a mâinii întregii figuri, dându-i o vitalitate excepțională Este calm în exterior, dar simțim că a experimentat o mare emoție, iar în trăsăturile sale se poate observa oboseala de la efortul extrem Această imagine, parcă smulsă din realitatea în continuă schimbare, este profund umană, extrem de nobilă în deplina ei uşurinţă „Hercule cu un leu” (Leningrad, Schitul) Acesta este un patos pasionat al luptei nu pentru viață, ci pentru moarte, din nou, parcă văzută din lateral de artist Întreaga sculptură pare să fie încărcată cu o mișcare furtunoasă intensă, îmbinând irezistibil figuri puternice ale omului și fiarei într-un întreg armonios frumos Despre ce impresie au făcut sculpturile lui Disip asupra contemporanilor, putem judeca din următoarea poveste Alexandru cel Mare era atât de îndrăgostit de figurina sa „Hercule în sărbătoare” (una dintre repetările ei este și în Schit), încât nu s-a despărțit de ea în campaniile sale, iar când a venit ultima lui oră, a ordonat să o pună în fața lui l Lisip a fost singurul sculptor pe care celebrul cuceritor l-a considerat demn să-și surprindă trăsăturile Plin de curaj, privirea lui Alexandru și întreaga lui înfățișare au fost turnate din aramă de Lisip De parcă acest aramă trăiește Se pare că, uitându-se la Zeus, statuia îi spune: „Eu iau pământul pentru mine, tu deții Olimpul” Așa și-a exprimat încântarea poetul grec „Statuia lui Apollo este cel mai înalt ideal de artă dintre toate lucrările care ne-au supraviețuit din antichitate” Acesta a fost scris de Winckelmann Cine a fost autorul statuii care l-a încântat atât de mult pe ilustrul strămoș al mai multor generații de cărturari-„antichități”? Niciunul dintre sculptorii a căror artă strălucește cel mai tare până astăzi Cum este și care este neînțelegerea aici? , Apollo despre care vorbește Winckelmann este celebrul „Apollo Belvedere”: o copie romană din marmură a unui original din bronz de Leocharus (ultima treime a secolului al IV-lea î Hr ), numit astfel după galeria unde a fost expus mult timp ( Roma, Vatican) Această statuie a stârnit odată mult entuziasm Enorme sunt meritele lui Winckelmann, care și-a dedicat întreaga viață studiului antichității Deși nu imediat, aceste merite au fost Leohar Apollo Belvedere Ultima treime a secolului al IV-lea î Hr Copie romană din marmură a unui original din bronz pierdut Roma Vatican Lysippos Alexandru cel Mare recunoscut și a preluat (în ) postul de supraveghetor șef al antichităților în Roma și împrejurimi Dar ce ar putea ști atunci chiar și cel mai profund și mai subtil cunoscător despre cele mai mari capodopere ale artei grecești? Winckelmann este bine spus în binecunoscuta carte a criticului de artă rus de la începutul acestui secol P P Muratov „Imaginile Italiei”: „Gloria statuilor clasice, care s-a dezvoltat în zilele lui Winckelmann și Goethe, a fost întărită în literatură arta antică era profund sacrificială Există un element de miraculozitate în soarta lui - această dragoste arzătoare pentru antic, care l-a prins atât de ciudat pe fiul unui cizmar care a crescut printre nisipurile Brandenburgului și l-a condus prin toate vicisitudinile la Roma Nici Winckelmann, nici Goethe au fost oameni din secolul al XVIII-lea Într-una dintre ele, anticul a stârnit entuziasmul de foc al descoperitorului lumilor lui Noe Pe de altă parte, a fost o forță vie care și-a eliberat propria creativitate Atitudinea lor față de antichitate repetă turnura spirituală care a distins oamenii Renașterii denia, iar tipul lor spiritual păstrează multe trăsături ale lui Petrarh și Michelangelo Abilitatea de a reînvia, caracteristică lumii antice, s-a repetat astfel în istorie Aceasta servește drept dovadă că poate exista o perioadă lungă de timp și la nesfârșit Trezirea nu este un conținut accidental al unei epoci istorice, ci mai degrabă, este unul dintre instinctele constante ale vieții spirituale a omenirii Dar în colecțiile romane de atunci, „a fost prezentată doar artă în slujba Romei imperiale - copii de la statui grecești celebre, ultimele lăstari ale artei elenistice Perspicacitatea lui Winckelmann a fost că uneori reușea să ghicească Grecia prin aceasta Dar cunoașterea istoriei artei a mers departe de pe vremea lui Winckelmann Nu mai trebuie să ghicim Grecia, o putem vedea la Atena, la Olympia, la British Museum” Cunoașterea istoriei artistice, și în special a artei Hellas, a mers și mai departe de când au fost scrise aceste rânduri Vitalitatea sursei pure a civilizației antice poate fi acum deosebit de benefică Recunoaștem în Belvedere „Apollo” o reflectare a clasicilor greci Dar este doar o reflectare Cunoaștem friza Partenonului, pe care Winckelmann nu o cunoștea și, prin urmare, cu toată strălucirea neîndoielnică, statuia lui Leochar ni se pare rece în interior, oarecum teatrală Deși Leochar a fost contemporan cu Lisip, arta sa, pierzând adevărata semnificație a conținutului, miroase a academicism, marchează un declin în raport cu clasicii Gloria unor astfel de statui a dat naștere uneori la o concepție greșită despre toată arta elenă Această noțiune nu a dispărut până astăzi Unii artiști sunt înclinați să reducă semnificația moștenirii artistice din Hellas și să se îndrepte în căutările lor estetice către lumi culturale complet diferite, în opinia lor, mai în consonanță cu viziunea asupra lumii a erei noastre (Este suficient să spunem că un astfel de exponent autorizat al celor mai moderne gusturi estetice occidentale precum scriitorul și teoreticianul artei francez Andre Malraux a plasat în lucrarea sa „Muzeul Imaginar al Sculpturii Mondiale” jumătate din câte reproduceri ale monumentelor sculpturale ale Eladei antice decât așa-zisele civilizații primitive ale Americii, Africii și Oceaniei!) Dar cineva se încăpățânează să creadă că frumusețea maiestuoasă a Partenonului va triumfa din nou în conștiința omenirii, afirmând în ea idealul etern al umanismului La două secole după Winckelmann, știm mai puțin despre pictura greacă decât despre sculptura greacă Reflectarea acestui tablou ajunge la noi, o reflecție, dar nu o strălucire Foarte interesantă este pictura tracică, descoperită deja în epoca noastră (în ) în timpul Săpăturii unei gropi de fundație pentru un adăpost antibombe cripta de vâsle din Kazanlak (Bulgaria), referitor la sfârșitul secolului al IV-lea sau începutul secolului al III-lea î Hr e Imaginile defunctului, rudele sale, războinicii, caii și carele sunt înscrise armonios în cupola rotundă Siluete zvelte, impunătoare și uneori foarte grațioase Și totuși, evident, în spirit, este pictură provincială Absența unui mediu spațial * și unitatea internă a compoziției nu se potrivește cu dovezile literare ale realizărilor remarcabile ale maeștrilor greci din secolul al IV-lea: Apelles, a cărui artă era venerată ca culmea priceperii picturale, Nikias, Pausias, Euphranor , Protogenes, Philoxenus, Antiphilus Pentru noi, totul sunt doar nume Apelles a fost pictorul preferat al lui Alexandru cel Mare și, ca și Lisip, a lucrat la curtea lui Alexandru însuși a vorbit despre portretul său al operei sale, că există doi Alexandri în ea: fiul invincibil al lui Filip și „inimitabilul” creat de Apelles Cum să înviem lucrarea moartă a lui Apelles, cum ne putem bucura de ea? Nu este viu spiritul lui Apelles, aparent apropiat de al lui Praxitele, în versurile poetului grec: L-am văzut pe Apelles Cyprida, născut din mama mării În strălucirea goliciunii ei, ea stătea deasupra valului Deci în poză este: din buclele ei, grele de umezeală, Se grăbește să îndepărteze spuma mării cu o mână blândă Zeiță a iubirii în toată gloria ei captivantă Ce frumoasă trebuie să fi fost mișcarea mâinii ei, smulgând spuma din buclele ei „umede-grele”! Expresivitatea captivantă a picturii lui Apelles strălucește în aceste versuri Expresivitate homerică! În Pliniu citim despre Apelles: „A făcut și pe Diana, înconjurată de un cor de fecioare jertfe; și, văzând imaginea, pare că cineva citește versetele lui Homer care o descriu Pierderea picturii grecești din secolul al IV-lea î Hr e cu atât mai dramatic cu cât, conform multor mărturii, acesta a fost secolul în care pictura a atins noi culmi remarcabile Să regretăm încă o dată comorile pierdute Oricât de mult am admira fragmentele de statui grecești, ideea noastră despre marea artă a Eladei, în sânul căreia a luat naștere toată arta europeană, va fi incompletă, la fel de evident că nu completă ar fi, de exemplu, ideea a dezvoltării noastre îndepărtate a artei în ultimul secol al XIX-lea, dacă nu ar mai rămâne nimic din pictura lui \ Totul sugerează că transferul de spațiu și aer nu mai era o problemă insolubilă pentru pictura greacă a clasicilor târzii Începuturile unei perspective liniare erau deja acolo Potrivit surselor literare, culoarea suna plin în ea, iar artiștii au învățat să intensifice sau să atenueze treptat tonurile, astfel încât linia, Pictură pe podeaua criptei sălii de bal din Kazanlak Sfârșitul secolului IV - începutul secolului III î Hr e Bătălia dintre Alexandru și Darius Copie în mozaic a unui tablou de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Napoli Muzeele Nationale separarea desenului pictat de pictura adevărată, a fost, aparent, încrucișată Există un astfel de termen - „valere”, care desemnează în pictură nuanțe de ton sau gradație de lumină și umbre în cadrul aceluiași ton de culoare Acest termen este împrumutat din franceză și înseamnă literal valoare Valoarea culorii! Sau - floare Darul de a crea astfel de valori și combinația lor în imagine este darul unui colorist Deși nu avem dovezi directe în acest sens, se poate presupune că era deja parțial deținut de cei mai mari pictori greci ai clasicilor târzii, chiar dacă linia și culoarea pură (mai degrabă decât tonul) au continuat să joace un rol major în compozițiile lor Potrivit autorilor antici, acești pictori au fost capabili să grupeze figuri într-o singură compoziție, unificatoare armonios, să transmită impulsuri spirituale prin gesturi, uneori ascuțite și furtunoase, alteori blânde și reținute, în priviri - scânteietoare, furioase, triumfătoare sau languide, într-un cuvânt, că au permis ca toate sarcinile atribuite artei lor să fie adesea la fel de strălucitoare ca sculptorii lor contemporani Știm, în sfârșit, că au reușit în cele mai diverse genuri, precum pictura istorică și de luptă, portrete, peisaj și chiar natura moartă La Pompei, distrusă de o erupție vulcanică, pe lângă picturile murale, au fost descoperite mozaicuri, iar printre acestea – unul care ne este deosebit de prețios Aceasta este o compoziție uriașă „Bătălia lui Alexandru cu Darius la Issus” (Napoli, Muzeul Național), adică Alexandru cel Mare cu regele persan Darius al III-lea, care a suferit o înfrângere severă în această bătălie, care a fost urmată în curând de prăbușirea Imperiul ahemenid Puternica siluetă a lui Darius cu mâna aruncată înainte, ca într-o ultimă încercare de a opri inevitabilul Există furie și tensiune tragică în ochii lui Simțim că, ca un nor negru, a amenințat că va atârna peste inamic cu întreaga sa armată Dar s-a întâmplat altfel Între el și Alexandru este un războinic persan rănit, care a căzut cu calul Acesta este centrul compoziției Nimic nu-l poate opri pe Alexandru, care, ca un vârtej, se repezi la Darius Alexandru este exact opusul forței barbare personificate de Darius Alexandru este o victorie Prin urmare, el este calm Trăsături tinere, curajoase Buzele și-au deschis un zâmbet ușor jalnic El este fără milă în triumful său Sulițele războinicilor perși încă se ridică ca o palisadă neagră Dar rezultatul bătăliei a fost deja decis Scheletul trist al unui copac rupt, parcă, prevestește acest rezultat pentru Darius Biciul carului furios al carului regal fluieră Mântuirea este doar în zbor Întreaga compoziție respiră cu patosul luptei și patosul victoriei Unghiurile îndrăznețe transmit volumul figurilor de războinici și lacrimi Vază italiană din Qom ("Regina vazelor") secolul al IV-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat alergând cai Mișcarea lor furtunoasă, contrastele de lumini și umbre dau naștere unui sentiment de spațiu în care o bătălie epică formidabilă a două lumi se desfășoară în fața noastră O scenă de luptă de o putere uluitoare Pictura? Dar aceasta nu este o pictură adevărată, ci doar o combinație pitorească de pietre colorate Adevărul este însă că celebrul mozaic (probabil din opera elenistică, adus de undeva la Pompei) reproduce un tablou al pictorului grec Philoxenus, care a trăit la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , deja în zorii erei elenistice În același timp, se reproduce destul de conștiincios, întrucât ne transmite cumva puterea compozițională a originalului Desigur, și acesta nu este originalul, desigur, și iată prisma deformatoare a altei, deși apropiate de pictură, de artă Dar poate că tocmai acest mozaic, schilodit de catastrofa pompeiană, care doar a împodobit podeaua unei case bogate, ridică oarecum vălul peste secretul captivant al revelațiilor picturale ale marilor artiști ai Eladei antice Spiritul artei lor era destinat să fie reînviat la sfârșitul Evului Mediu al erei noastre Artiștii Renașterii nu au văzut un singur exemplu de pictură antică, dar au reușit să creeze propria sa mare pictură (și mai sofisticată, mai conștientă de toate posibilitățile sale), care era fiica grecului Căci, așa cum sa spus deja, adevărata revelație în artă nu dispare niciodată fără urmă În încheierea acestei scurte treceri în revistă a artei clasice grecești, aș dori să menționez încă un monument remarcabil păstrat în Schitul nostru Aceasta este vaza italiană de renume mondial din secolul al IV-lea î Hr e , găsită în apropierea orașului antic Kuma (în Campania), numită pentru perfecțiunea compoziției și bogăția decorului „Regina vazelor”, și deși, probabil, nu a fost creată chiar în Grecia, reflectând cele mai înalte realizări ale materiale plastice grecești Principalul lucru în vaza cu sticlă neagră de la Qum este proporțiile sale cu adevărat impecabile, conturul zvelt, armonia generală a formelor și reliefurile cu mai multe figuri uimitor de frumoase (care păstrează urme de colorare strălucitoare) dedicate cultului zeiței fertilității Demeter, celebrele mistere eleusiene, unde scenele cele mai întunecate au fost înlocuite cu viziuni irizate, simbolizând moartea și viața, decăderea eternă și trezirea naturii Aceste reliefuri sunt ecouri ale sculpturii monumentale a celor mai mari maeștri greci din secolele al V-lea și al IV-lea Deci, toate figurile în picioare seamănă cu statuile școlii Praxiteles, iar cele așezate seamănă cu cele ale școlii Fidias Să ne amintim o altă vază renumită Ermitage care înfățișează sosirea primei rândunice Există încă un arhaism neexpirat, doar un vestitor al artei epocii clasice, un izvor parfumat, marcat de o viziune încă timidă, ingenuă asupra lumii Aici - terminat, înțelept, deja oarecum pretențios, dar totuși măiestrie perfectă-frumoasă Clasicii se epuizează, dar splendoarea clasică nu a degenerat încă în fast Ambele vaze sunt la fel de frumoase, fiecare în felul său Distanța parcursă este enormă, ca drumul soarelui de la zori până la amurg A fost un salut de dimineață, și aici - o seară, rămas bun O nouă împletire a culturilor În semn de recunoștință pentru eliberarea Egiptului de sub stăpânirea persană, preoții egipteni l-au proclamat pe Alexandru fiul zeului soarelui Amon El însuși a ordonat să fie venerat ca zeu atât în Macedonia, cât și în Grecia qo Supranumit „Marele”, Alexandru cel Mare a intrat în istorie aproape ca cel mai mare comandant și cuceritor al tuturor timpurilor Aparent, merită un astfel de halou Dar cum ne putem imagina personalitatea lui pe baza dovezilor de acum mai bine de două mii de ani, adesea pline de legende fantastice? Un conducător suveran, la fel ca Cezar, a echivalat postum cu zeii! Președintele tânărului Alexandru a fost cel mai mare filozof al antichității, Aristotel, care l-a învățat să dea dovadă de putere moderată și să-și controleze pasiunile Alexandru însuși a spus că și-a dator viața tatălui său și lui Aristotel - cunoașterea modului de a trăi cu demnitate El a considerat idealul său a fi Ahile, cântat de Homer, care a personificat cel mai viu principiu eroic din mintea poporului grec Alexandru a ars vechea capitală a statului persan, a jefuit comorile ahemenidelor, dar ultimul dintre ei, regele Darius, a aranjat o înmormântare solemnă, a atras nobilimea persană la curtea sa Să ne amintim de Ahile, care s-a înfuriat din cauza cenușii lui Hector pe care la ucis, dar i-a oferit tatălui său Priam atât cina, cât și cazare pentru noapte în tufișul său Dar generozitatea lui Alexandru nu a fost doar o manifestare a înclinațiilor personale, pentru că el dorea mai întâi să-i spargă pe perși, apoi să-i folosească pentru a-și întări propria putere A fost, fără îndoială, un politician sofisticat și strict prudent El a dat dovadă de cruzime atunci când a crezut că este necesar, a ucis personal un prieten care i-a salvat odată viața, a cerut ascultare neîntreruptă de la nenumărați dintre supușii săi, dar a reușit să nu-și câștige reputația de tiran Ceea ce este important este personalitatea lui Alexandru și ideea care s-a dezvoltat despre el în întreaga lume antică și cu mult dincolo Într-adevăr, chiar și în Evul Mediu al erei noastre și chiar în Rus’ moscovit, această idee s-a reflectat în multe texte dedicate acesteia Campaniile lui Alexandru au durat zece ani Într-un marș victorios, a parcurs cu trupele sale douăzeci de mii de kilometri, a traversat lanțuri muntoase și râuri largi cu luptă, a cucerit cele mai puternice fortărețe prin furtună, a ajuns în India și a format un imperiu imens care s-a întins din Balcani până în Egiptul de Jos și din Istria (de azi) Dunăre) până la Indus Și a murit la treizeci și trei de ani în floarea puterii și a gloriei Invincibilitatea, curajul, grandiozitatea planurilor și punerea lor în aplicare, în cele din urmă, o moarte timpurie - toate acestea au înălțat imaginea lui Alexandru, i-au învăluit numele în legende și în Grecia, pe care a subjugat-o și a unit-o, ridicată la un piedestal, destinat până acum doar cereștilor și eroi mitologici El s-a prezentat ca un Ahile cu adevărat nou poporului grec, care, uitând din ce în ce mai mult de fostul lor ideal de cetățean liber al unui oraș-stat democratic, s-a închinat în fața unui idol, atribuindu-i vitejie supraomenească Multă vreme s-a stabilit în lume obiceiul de a onora conducătorul ca un supraom, a cărui putere nu este supusă discuției Spiritul libertății și al democrației părăsea Hellas Lumea antică nu cunoștea înainte de aceasta o formațiune de stat atât de uriașă precum imperiul lui Alexandru În acest imperiu, grecii au ocupat primul loc, cultura greacă a dominat-o peste tot, coloana grecească clasică, clădirea nu și echilibrat, de data aceasta și-a afirmat triumful final asupra persanului, prea fragil pentru capitalul său imens sub forma unui bot de taur cântărind câteva tone A fost triumful minții umane asupra puterii primordiale a Fiarei, triumful culturii asupra barbariei, proclamată de la un capăt la altul al imperiului lui Alexandru, adică întreaga lume în viziunea elenului, persanului de atunci, Egiptean, toate popoarele care s-au supus lui Alexandru, un triumf care marchează fuziunea culturală a Occidentului și a Estului sub conducerea Greciei „Cea mai înaltă înflorire internă a Greciei coincide cu epoca lui Pericle, cea mai înaltă înflorire externă cu epoca lui Alexandru” (K Marx) Iar cel care și-a dat numele acestei epoci a fost glorificat în artă de ultimii mari artiști ai clasicilor târzii: Lisip și Apelles Dar imperiul lui Alexandru nu s-a dovedit durabil: domnia sa a durat doar treisprezece ani Imediat după moartea sa (în î Hr ), acest imperiu s-a prăbușit Comandanții lui Alexandru și-au împărțit cuceririle între ei, s-au format mai multe dinastii regale Odată cu moartea lui Alexandru, începe vremea elenismului Momentul pentru înființarea unui singur imperiu deținător de sclavi nu venise încă, iar Hellas nu era destinată să conducă peste lume Patosul statului nu a fost forța sa motrice, așa că nici măcar ea însăși nu a reușit să se unească Marea misiune istorică a Hellasului a fost culturală După ce a condus grecii, Alexandru cel Mare a fost executantul acestei misiuni Imperiul său s-a prăbușit, dar cultura greacă a rămas în statele care au apărut în Orient după cuceririle sale În secolele precedente, așezările grecești au răspândit strălucirea culturii elene în țări străine În secolele elenismului, nu existau țări străine, strălucirea Eladei era atotcuprinzătoare și atotcuceritoare Un cetățean al unei politici libere a lăsat locul unui „cetățean al lumii” (cosmopolit), ale cărui activități s-au desfășurat în univers, „ecumene”, așa cum era înțeles de umanitatea de atunci Sub conducerea spirituală a Hellas! Și asta, în ciuda disputelor sângeroase dintre „Diadochi” - succesorii nesățioși ai lui Alexandru în pofta lor de putere Este ca asta Cu toate acestea, nou-apăruții „cetățeni ai lumii” au fost nevoiți să-și îmbine vocația înaltă cu soarta supușilor lipsiți de drepturi ai unor conducători la fel de nou apariți, conducând în maniera despoților orientali Triumful Hellasului nu a mai fost contestat de nimeni; a ascuns, totuși, contradicții profunde: spiritul strălucitor al Partenonului s-a dovedit a fi atât un învingător, cât și un învins Arhitectura, sculptura și pictura au înflorit în întreaga lume elenistică vastă Planificare urbană nemaivăzută până acum Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p - pe scară largă în noile state afirmându-și puterea, luxul curților regale, îmbogățirea nobilimii deținătoare de sclavi în comerțul internațional înflorit rapid a oferit artiștilor comenzi mari Poate, ca niciodată, arta a fost încurajată de cei de la putere Și în orice caz, niciodată până acum creativitatea artistică nu a fost atât de vastă și variată Dar cum putem evalua această creativitate în comparație cu ceea ce se dădea în arta arhaicului, a epocii de glorie și a clasicilor târzii, a cărei continuare a fost arta elenistică? Artiștii trebuiau să răspândească realizările artei grecești în toate teritoriile cucerite de Alexandru cu noile lor formațiuni statale multitribale și, în același timp, în contact cu culturile antice ale Orientului, să păstreze aceste realizări pure, reflectând măreția Ideal artistic grecesc Clienții – regi și nobili – doreau să-și împodobească palatele și parcurile cu opere de artă, cât mai asemănătoare cu cele care erau considerate perfecțiune în marea epocă a puterii lui Alexandru Nu este de mirare că toate acestea nu l-au atras pe sculptorul grec pe calea noilor căutări, determinându-l doar să „facă” o statuie care să pară cu nimic mai rea decât originalul lui Praxitele sau Lisip Și acest lucru, la rândul său, a condus inevitabil la reciprocitate Afrodita de Milo III— secolul al II-lea î Hr e Paris Louvre existența unei forme deja găsite (cu adaptare la conținutul interior pe care această formă l-a exprimat în creatorul ei), adică la ceea ce numim academism Sau la eclectism, adică o combinație de trăsături individuale și descoperiri ale artei diverșilor maeștri, uneori impresionante, spectaculoase datorită calității înalte a mostrelor, dar lipsite de unitate, integritate internă și neprielnice creării propriei, și anume a propriei propriu – un limbaj artistic expresiv și cu drepturi depline, propriul stil Multe, foarte multe statui din perioada elenistică ne arată într-o și mai mare măsură tocmai acele neajunsuri care Laocoon secolul I î Hr e Roma Vatican prefigura deja Belvedere Apollo Elenismul s-a extins și a completat într-o oarecare măsură tendințele decadente apărute la sfârșitul clasicilor târzii Si totusi La sfârşitul secolului al II-lea î Hr e un sculptor pe nume Alexandru sau Agesander a lucrat în Asia Mică: în inscripția de pe singura statuie a operei sale care a ajuns până la noi, nu s-au păstrat toate literele Această statuie, găsită în pe insula Milos (în Marea Egee), o înfățișează pe Afrodita - Venus și este acum cunoscută de întreaga lume ca „Venus de Milo” Acesta nu este nici măcar un monument elenistic, ci un monument elenistic târziu, ceea ce înseamnă că a fost creat într-o epocă marcată de un oarecare declin al artei taur Farnese Sfârșitul secolului al II-lea î Hr e Napoli muzeu național Dar această „Venus” nu poate fi pusă la egalitate cu multe alte statui contemporane sau chiar anterioare ale zeilor și zeițelor, care demonstrează o bună cantitate de pricepere tehnică, dar nu și originalitatea ideii Cu toate acestea, nu pare să existe nimic deosebit de original în el, astfel încât să nu fi fost deja exprimat în secolele precedente Un ecou îndepărtat al Afroditei Praxitele Și, totuși, în această statuie totul este atât de armonios și armonios, imaginea zeiței iubirii este în același timp atât de regal maiestuoasă și atât de captivant de feminină, întreaga ei înfățișare este atât de pură și marmura minunat modelată strălucește atât de blând încât ni se pare: o daltă sculptorul marii epoci a artei grecești nu ar putea să sculpteze nimic mai perfect! Își datorează faima faptului că cele mai cunoscute sculpturi grecești, admirate de antici, au pierit iremediabil? Statui precum Venus de Milo, mândria Luvru din Paris, probabil nu au fost unice Nimeni în „ecumenul” de atunci, nici mai târziu, în epoca romană, nu o cânta în versuri nici în greacă, nici în latină Dar câte rânduri entuziaste, revărsări de recunoștință îi sunt acum dedicate în aproape toate limbile lumii! Și caste și îndrăznețe, Până la coapsele strălucind de goliciune, Trupul dumnezeiesc înflorește Cu frumusețe nestingherită Sub acest baldachin de păr capricios Puțin înălțat Câtă beatitudine mândră În chipul ceresc s-a vărsat! Așadar, toți respirând cu pasiune patos, toți înăbușindu-se cu spuma mării Și puterea atotvingătoare, privești în veșnicie înaintea ta Așa a cântat A Fet „Venus de Milo” Aceasta nu este o copie romană, ci un original grecesc, deși nu din epoca clasică Aceasta înseamnă că idealul artistic grecesc antic era atât de înalt și de puternic încât, sub dalta unui maestru talentat, a prins viață în toată gloria sa, chiar și în vremuri de academicism și eclectism Asemenea grupuri sculpturale grandioase precum „Laocoontul cu fiii săi” (Roma, Vatican) și „Taurul Farnese” (Napoli, Muzeul Național), care au provocat admirație fără margini În urmă cu mai bine de zece ani, în timpul săpăturilor din Peninsula Taman, a fost găsită o mică statuie de marmură a Afroditei, de aceeași vârstă cu „Milosskaya” apropiată ei ca stil și inspirație artistică Acum „Afrodita din Taman”, un minunat monument al artei elenistice, împodobește Muzeul de Istorie din Moscova Celebrul Schit „Venus Taurida” (o repetare romană a unui original grecesc din secolul al III-lea î Hr ), cumpărat de Petru I la Roma în schimbul moaștelor unui sfânt catolic depozitat în Rusia, „marmură Zenus*”, așa cum am numit-o ea pe vremea lui Petru, se întoarce și la imaginea zeului # al iubirii și frumuseții, creată de Praxiteles Acesta este un exemplu excelent de sculptură rafinată și decorativă în grădină și parc din epoca elenistică Nike din Samotracia BINE î Hr h Paris Louvre Statuia unui conducător elenistic (așa-numitul Diadochus) Bronz secolele III-II î Hr e Roma Muzeul Thermae Astăzi, când frumusețile Partenonului au fost dezvăluite, impresiile multor generații ale celor mai luminați reprezentanți ai culturii europene ni se par inutil teatrale, supraîncărcate, zdrobite în amănunte Totuși, aparținând probabil aceleiași școli rodiene ca și aceste grupuri, dar sculptată de un artist necunoscut nouă într-o perioadă anterioară a elenismului, Nika din Samotracia (Paris, Luvru) este unul dintre vârfurile artei Această statuie stătea pe prora unui monument-navă de piatră Într-un val de aripile ei puternice, Nika-Victory se năpustește în față necontrolat, tăind prin vânt, sub care veșmântul ei se legănă zgomotos (o cam auzim) Capul este bătut, dar grandiozitatea imaginii ne ajunge complet Arta portretului este foarte comună în lumea elenistică Se înmulțesc „oameni eminenti” care au reușit în slujba domnitorilor (Diadochi) sau au avansat în vârful societății datorită unei exploatări mai organizate a muncii sclavilor decât în fosta Elade fragmentată: vor să-și surprindă trăsăturile pentru posteritate Portretul devine din ce în ce mai individualizat, dar, în același timp, dacă avem în fața noastră cel mai înalt reprezentant al puterii, atunci se subliniază superioritatea lui, exclusivitatea funcției pe care o ocupă Și iată-l, conducătorul principal - Diadochus Statuia sa de bronz (Roma, Thermae Museum) este cel mai strălucitor exemplu de artă elenistică Nu știm cine este acest domn, dar la prima vedere ne este clar că aceasta nu este o imagine generalizată, ci un portret Trăsături caracteristice, ascuțite individuale, ochi ușor mijiți, în niciun caz un fizic ideal Acest om este surprins de artist în toată originalitatea trăsăturilor sale personale, pline de conștiința puterii sale Probabil că era un conducător iscusit, care știa să acționeze în funcție de împrejurări, se pare că a fost ferm în urmărirea scopului propus, poate crud, dar poate uneori generos, destul de complex ca caracter și stăpânind în lumea elenistică infinit de complexă, unde primatul culturii grecești trebuia combinat cu respectul pentru vechile culturi locale El este complet gol, ca un erou sau un zeu antic Întoarcerea capului, atât de naturală, complet eliberată, și mâna ridicată sus, sprijinită de suliță, conferă figurii o măreție mândră Realism ascuțit și îndumnezeire Îndumnezeirea nu a eroului ideal, ci cea mai concretă, individuală îndumnezeire a domnitorului pământesc, dată oamenilor de soartă Orientarea generală a artei clasicilor târzii stă la temelia artei elenistice Ea dezvoltă uneori cu succes această direcție, chiar o adâncește, dar, așa cum am văzut, uneori o zdrobește sau o duce la extreme, pierzând binecuvântatul simț al proporției și gustul artistic impecabil care au marcat toată arta grecească a perioadei clasice Și acum ziua a dispărut deja, Luna cu coarne de aur răsare Palatele Alexandriei erau acoperite de o umbră dulce Fântânile bat, lămpile ard, tămâia ușoară fumează și se pregătește răcoare voluptuoasă pentru zeii de pe Pământ Deși aceste versuri Pușkin sunt adresate unei epoci ulterioare, când puterea Romei a determinat deja soarta Egiptului elenistic, ele pot fi plasate ca epigrafe la paginile consacrate Alexandriei Tocmai astfel de „zei pământeni” îi înfățișează faimosul cameo Hermitage Gonzaga, unul dintre cei mai mari și mai frumosi dintre cei care au ajuns până la noi, numit după ducii italieni cărora le-a aparținut cândva Cel mai probabil, vedem pe el pe regele Ptolemeu Philadelph, îndumnezeit în timpul vieții sale, și pe sora și soția sa Arsina, îndumnezeită postum sub numele zeiței Philadelphus, adică zeița care își iubește fratele * * * Cameo Gonzaga secolul al III-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Magnifica sculptură în piatră, sardonix în trei straturi, maro la exterior și alb albăstrui la interior Majestuoase și stricte sunt aceste portrete idealizate, create de un maestru remarcabil al secolului al III-lea î Hr e Ele par să se completeze reciproc, personificând principiile masculin și feminin Cameo Gonzaga este un monument de artă și un monument de lux al Alexandriei antice Cameurile - pietre prețioase sculptate în relief - nu au avut nicio utilitate practică Au fost împodobiți cu ele, i-au admirat - și nimic mai mult Cu toate acestea, crearea lor a necesitat pietre rare și o muncă cu adevărat uriașă și minuțioasă Numai societatea cea mai bogată, țintă spre strălucire și splendoare rafinată, își putea permite un asemenea lux, o răspândire atât de largă a acestei arte Este semnificativ faptul că cameeurile au apărut pentru prima dată în lumea elenistică și, după toate probabilitățile, a fost în Alexandria, unde dinastia macedoneană ptolemaică a domnit cu fast cu adevărat faraonic Știm că hainele acestor regi scânteiau cu pietre prețioase, că aurul strălucea orbitor în sălile lor, că noii conducători ai Egiptului făceau plimbări de plăcere de-a lungul Nilului în palate plutitoare fabuloase cu „voluptuoase” răcoare” și că au distrat oamenii cu procesiuni grandioase cu statui de aur și argint pe carele împodobite cu țesături strălucitoare Dar Alexandria nu este doar splendoarea curții regale, plăcerile rafinate ale „zeilor pământești” care sunt dragi oamenilor Alexandria, unde s-au încrucișat rutele comerciale ale lumii elenistice, este centrul întregii culturi a elenismului, „noua Atena” În acest oraș imens pentru acele vremuri cu o jumătate de milion de locuitori, fondat de Alexandru la gura Nilului, au înflorit științe, literatura și arta, care erau patronate de Ptolemei Ei au întemeiat „Muzeul”, care a devenit timp de multe secole centrul vieții artistice și științifice, celebra bibliotecă, cea mai mare din lumea antică, numărând peste șapte sute de mii de suluri de papirus și pergament Farul Alexandriei de de metri, cu un turn căptușit cu marmură, din care opt laturi erau amplasate în direcțiile vântului principal, cu statui-giroițe, cu o cupolă încoronată cu o statuie de bronz a domnitorului mărilor Poseidon, avea un sistem de oglinzi care intensifica lumina focului aprins în cupolă, astfel încât se vedea la o distanță de șaizeci de kilometri Acest far a fost considerat una dintre cele „șapte minuni ale lumii” O știm din imaginile de pe monede antice și dintr-o descriere detaliată a unui călător arab care a vizitat Alexandria în secolul al XIII-lea: o sută de ani mai târziu, farul a fost distrus de un cutremur Este clar că numai progresele excepționale în cunoașterea exactă au făcut posibilă ridicarea acestei structuri grandioase, care necesita cele mai complexe calcule La urma urmei, Alexandria, unde a predat Euclid, a fost leagănul geometriei numit după el Și din nou, Euclid a fost primul care a formulat bazele perspectivei liniare, indicând pictorilor în ce măsură (cu o unitate de punct de vedere) imaginile ar trebui să scadă în funcție de distanță Știm că problemele perspectivei liniare i-au fascinat pe artiștii de atunci, dar ne este greu să judecăm, din lipsă de originale, cât de bine le-au rezolvat Arta alexandriană este extrem de diversă Statuile Afroditei datează de la Praxiteles (doi dintre fiii săi au lucrat ca sculptori în Alexandria), dar sunt mai puțin maiestuoase decât prototipurile lor, evident grațioase Pe cameo-ul lui Gonzaga sunt imagini generalizate inspirate din canoanele clasice Dar în statuile bătrânilor se manifestă tendințe cu totul diferite: realismul grecesc strălucitor se transformă aici într-un naturalism aproape franc, cu cel mai nemilos transfer de piele moale, încrețită, vene umflate, totul ireparabil, introdus de bătrânețe în înfățișarea unei persoane Caricatura infloreste, vesela, dar uneori usturatoare Genul de zi cu zi (uneori cu părtinire spre grotesc) și portretul devin din ce în ce mai răspândite Apar reliefuri cu scene bucolice vesele, farmece imagini cu copii, uneori reînviind o statuie alegorică grandioasă cu un soț înclinat regal, asemănător cu Zeus și personificând Nilul Diversitatea, dar și pierderea unității interne a artei, integritatea idealului artistic, care deseori reduce semnificația imaginii Dar cum rămâne cu împletirea culturilor? Egiptul antic nu a murit Cu experiență în politica guvernamentală, Ptolemeii și-au subliniat respectul pentru cultura sa, au împrumutat multe obiceiuri egiptene, au ridicat temple zeităților egiptene și ei înșiși s-au clasat printre gazda acestor zeități Iar artiștii egipteni nu și-au schimbat idealul artistic antic, canoanele lor antice, nici măcar în imaginile noilor conducători străini ai țării lor De la cameo-ul lui Gonzaga, să trecem mai departe în Schit la un monument remarcabil al artei Egiptului ptolemaic - o statuie de bazalt negru a împărătesei Arsinoe II Aceasta este probabil aceeași regină care este înfățișată pe cameo - Arsinoe, renumită pentru ambiția și frumusețea ei, cu care, conform obiceiului regal egiptean, fratele ei Ptolemeu Philadelphus s-a căsătorit De asemenea, un portret idealizat, dar nu în limba greacă clasică, ci în modul egiptean Această imagine se întoarce la monumentele cultului funerar al faraonilor, și nu la statuile frumoaselor zeițe din Hellas Arsinoe este și ea frumoasă, dar figura ei, înlănțuită de tradiția străveche, este frontală, pare înghețată, ca în sculpturile portret ale tuturor celor trei regate egiptene; această rigiditate se armonizează în mod natural cu conținutul interior al imaginii, care este complet diferit de cel din clasicii greci Deasupra frunții reginei sunt cobra sacre Și poate că rotunjimea moale a formelor trupului ei zvelt și tânăr, care pare complet gol sub o haină lejeră, transparentă, reflectă cumva cu beatitudinea ei ascunsă, poate, suflarea caldă a elenismului! Cameo Gonzaga Statuia lui Arsinoe Tema este aceeași Dar o astfel de împletire a culturilor în reprezentarea conducătorilor a fost mai degrabă externă, nu a afectat natura artei Căci dintre toate țările lumii elenistice, numai Egiptul, de nezdruncinat de secole și milenii, a reușit, ca și înainte, sub stăpânirea persană, să rămână el însuși Alexandria, Antiohia - capitala vastului imperiu seleucid, Pergam și alte capitale și centre majore ale lumii elenistice nu au crescut treptat, nu prin straturi succesive care modifică ansamblul arhitectural al orașului Ele au apărut imediat ca centre ale noii puteri de stat greco-macedonene – după un plan precis stabilit Și, prin urmare, tocmai în perioada elenistică a fost posibilă realizarea amenajării orașelor, încă din secolul al V-lea propus de arhitectul Hippodames Înconjurate de ziduri de apărare, noile orașe constau din dreptunghiulare obișnuite „Sfinxul Taman” Vas din Fi-nagoria Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat sferturi în care clădirile publice și clădirile de locuit erau amplasate cel mai rațional Niciodată urbanismul nu a cunoscut o asemenea înflorire Și aceasta a fost o nouă realizare remarcabilă, care a fost apoi folosită pe scară largă de către romani O clădire rezidențială este ceea ce i se acordă o atenție deosebită în această epocă Pe vremuri, casa a fost adaptată în primul rând Nil secolele III-II î Hr e Copie romană a unui original pierdut Roma Vatican pentru o noapte: viața orășenilor se desfășura în piețe și stadioane Bogăția crescută a straturilor superioare ale societății a schimbat în multe feluri viața grecească, a dezvoltat un gust pentru lux și o nevoie de confort Mozaicele și picturile murale decorează din ce în ce mai mult locuințe bine construite, cu galerii și colonade Noul mod de viață, în care se acordă mai multă atenție vieții de acasă, îi impune femeii noi responsabilități, sporindu-și rolul în viața publică Și acum, în plastic mic de teracotă, potrivit în special pentru noul mod de viață, o femeie este din ce în ce mai înfățișată Teracota - figurine din lut copt - s-au remarcat in matrite; era o producție ieftină și de masă atât în Grecia însăși, cât și în orașele grecești din Asia Mică, în Alexandria, în regiunea nordică a Mării Negre (în Panticapaeum, Chersonese, Olbia) Ele reproduc tipuri caracteristice smulse din cele mai diverse pături ale populației: tinere deștepte, copii, muzicieni, acrobați, pumnitori, pescari, bătrâne, negri, pigmei, artizani, servitori, sclavi Primul loc în ea artistică calitati ocupat de teracote de la sfârşitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea din Tanagra din Beotia, aproape in intregime devotata farmecului feminin, gratiei feminine Cea mai magnifică selecție de teracotă Tanagra se află în Ermita Nu te sături niciodată să admiri aceste mici capodopere inspirate de geniul lui Praxiteles Eleganța, grația, cea mai subtilă poezie respiră literalmente totul în fiecare figură feminină: de la un cap cochet într-o coafură complicată sau o pălărie ascuțită, de la curba netedă a unui corp tânăr, uneori pe jumătate gol, dar mai des înfășurat într-un larg mantie, până la colorarea delicată, adesea încă păstrată Și nu este nimic dulce la ei, nici grație deliberată Imaginile mici, parcă de jucărie, feminine ne captivează prin prospețimea lor, cea mai vie spontaneitate și acea reținere nobilă care vorbește despre măreția spiritului artei care le-a creat Se pare că astfel de figurine, îndrăgite în viața de zi cu zi, erau folosite pentru a decora spațiile de locuit și, de asemenea, erau așezate în morminte pentru a nu separa morții de ele Cea mai mare parte a teracotei Tanagra a fost găsită în înmormântări Un altar grandios ridicat la începutul secolului al II-lea î Hr e pe Acropola din Pergamon, regele Pergamon și-a imaginat să eclipseze măreția Partenonului atenian Triburile galice care au pătruns în Asia Mică au fost în cele din urmă respinse, iar conducătorii Pergamonului doreau să captureze pentru totdeauna în marmură triumful elenismului asupra barbariei nordice care se revărsase din Europa Centrală Orașul Pergam, capitala vastului stat elenistic din Asia Mică, era renumit, ca și Alexandria, pentru cea mai bogată bibliotecă (pergamentul, în greacă „pielea de Pergam” este o invenție a lui Pergam), comorile artistice, înalta cultură și splendoarea Sculptorii din Pergamon au creat statui minunate ale galilor uciși Aceste statui se întorc la Skopas în inspirație și stil Friza altarului din Pergamon se întoarce și la Skopas, dar aceasta nu este nicidecum o lucrare academică, ci un monument de artă, marcând un nou mare bătaie de aripi Fragmente din friză au fost descoperite în ultimul sfert al secolului trecut de arheologii germani și aduse la Berlin În au fost scoși de armata sovietică din Berlinul în flăcări, apoi ținute în Ermitaj, iar în s-au întors la Berlin și sunt acum expuse acolo, la Muzeul Pergamon O friză sculpturală de o sută douăzeci de metri mărginește baza unui altar de marmură albă, cu coloane ionice ușoare și trepte largi care se ridică în mijlocul unei clădiri uriașe în forma literei P Tema sculpturilor este „gigantomahia”: bătălia zeilor cu uriașii, înfățișând alegoric bătălia elenilor cu barbarii Statuia reginei Arsinoe II Egipt secolul al III-lea î Hr e Leningrad Schitul de Stat Aceasta este o sculptură foarte înalt relief, aproape rotundă Știm că la friză a lucrat un grup de sculptori, printre care nu se numărau doar Pergamonii Dar unitatea de intenție este clară Se poate spune fără rezerve: în toată sculptura greacă nu a existat încă o imagine atât de grandioasă a bătăliei O luptă teribilă, fără milă, nu pentru viață, ci pentru moarte O bătălie, cu adevărat titanică - și pentru că uriașii care s-au răzvrătit împotriva zeilor și zeii înșiși, care îi înfrâng, sunt de o creștere supraomenească și pentru că întreaga compoziție este titanică în patos și amploare Perfecțiunea formei, jocul uimitor de lumini și umbre, combinația armonioasă a contrastelor cele mai ascuțite, dinamismul inepuizabil al fiecărei figuri, al fiecărui grup și al întregii compoziții sunt în ton cu arta lui Scopas, echivalent cu cele mai înalte realizări plastice ale secolul al IV-lea Aceasta este o mare artă greacă în toată gloria ei Dar spiritul acestor statui ne duce uneori departe de Hellas Cuvintele lui Lessing că artistul grec a umilit manifestările pasiunilor pentru a crea imagini pașnic frumoase nu sunt în niciun caz aplicabile acestora Adevărat, acest principiu a fost deja încălcat în clasicii târzii Cu toate acestea, chiar și parcă pline de cel mai violent impuls, figurile războinicilor și amazoanelor din friza mormântului lui Mausolus ni se par reținute în comparație cu figurile „gigantomahiei” din Pergam Nu este victoria începutului strălucitor asupra mryk-ului lumii interlope, din care au scăpat uriașii, este adevărata temă a frizei Pergamon Vedem triumful zeilor, Zeus și Atena, dar suntem zdruncinați de altceva care ne prinde involuntar când privim toată această furtună Răpirea luptei, sălbatică, altruistă - asta este ceea ce glorific marmura frizei Pergamon În acest extaz, figurile gigantice ale combatanților se luptă frenetic între ele Fețele lor sunt distorsionate și ni se pare că le auzim țipete, hohote furioase sau jubile, țipete și gemete asurzitoare Era ca și cum o forță elementară s-ar fi reflectat aici în marmură, o forță neîmblânzită și nestăpânită care adoră să semene groază și moarte Nu este cel care din cele mai vechi timpuri i se părea omului în chipul cumplit al Fiarei? Părea că s-a terminat cu el în Hellas, dar acum el învie clar aici, în Pergamul elenistic Nu numai în spirit, ci și în aparență Vedem boturi de leu, giganți cu șerpi zvârcoliți în loc de picioare, monștri, parcă generați de o imaginație aprinsă din groaza trezită a necunoscutului Pentru primii creștini, altarul din Pergamon li se părea a fi „tronul lui Satana”! Au fost meșteri asiatici implicați în crearea frizei, încă supuși viziunilor, viselor și temerilor Orientului antic? Sau i-au impregnat înșiși stăpânii greci pe acest pământ? Această din urmă presupunere pare mai probabilă Și aceasta este împletirea idealului elen al unei forme perfecte armonioase, care transmite lumea vizibilă în frumusețea ei maiestuoasă, idealul unei persoane care s-a realizat ca coroana naturii, cu o cu totul altă viziune asupra lumii, pe care o recunoaștem atât în picturi ale peșterilor paleolitice, imprimând pentru totdeauna o formidabilă forță bullish, și în fețele nerecunoscute ale idolilor de piatră din Mesopotamia și în plăcile „animale” scitice, găsește, poate pentru prima dată, o întruchipare atât de integrală, organică în imaginile tragice ale altarul din Pergamon Aceste imagini nu se consolează ca imaginile din Partenon, dar în secolele următoare patosul lor agitat va fi în ton cu multe dintre cele mai înalte opere de artă Admiratul Turgheniev a scris despre altarul din Pergamon: „Toate acestea sunt acum strălucitoare, acum formidabile, vii, moarte, triumfătoare, figuri care pier, aceste colaci de inele de șarpe solzoase, aceste aripi întinse, acești vulturi, aceste trupuri, acești cai, arme, scuturi, aceste haine zburătoare, acești palmieri și aceste trupuri, cele mai frumoase, corpuri umane în toate pozițiile, îndrăznețe până la improbabilitate, zvelte până la muzică - toate aceste expresii variate ale fețelor, mișcări altruiste ale membrilor, acesta este triumful răutății și al disperării și veselie, divinitate și cruzime divină - toate acestea sunt raiul și toată această țară - da, este o lume, o lume întreagă, înainte de revelația căreia un fior involuntar de încântare și venerație pasională străbate toate venele Plecând Muzeul, m-am gândit: „Ce fericit sunt, că nu am murit fără să fi trăit până la ultimele impresii, că am văzut totul!” Îndrăznesc să cred că alții vor gândi același lucru după ce au petrecut o oră sau două contemplând bilele de Pergamon ” Până la sfârșitul secolului I î Hr e Roma își afirmă stăpânirea în lumea elenistică Dar este greu de desemnat, chiar și condiționat, fața finală a elenismului – atât în timp, cât și în spațiu În orice caz, în impactul său asupra culturii altor popoare Roma a perceput în felul său cultura Hellas, ea însăși s-a dovedit a fi elenizată Figurină Tanagra, secolul IV î Hr e Strălucirea Eladei nu s-a stins sub dominația romană și nici nu s-a stins după căderea Romei În domeniul artei pentru Orientul Mijlociu, în special pentru Bizanț, moștenirea antichității a fost în mare parte greacă, nu romană Dar asta nu este tot Spiritul Hellas strălucește în pictura rusă antică Iar acest spirit luminează în Occident marea Renaștere, numită așa tocmai pentru că în acea vreme a fost reînviat idealul umanismului și al frumuseții, care și-a găsit odinioară cea mai înaltă întruchipare în Acropola Atenei Și este la fel de greu de determinat granițele geografice ale elenismului Căci influența elenismului s-a răspândit nu numai direct din centrele elenistice native precum Grecia însăși și așezările grecești de peste mări, Egiptul ptolemeic, Asia Mică, Mesopotamia, ci și prin Roma, sau de la o cultură la alta la periferia lumii antice Cu unele din razele sale, strălucirea Hellasului pătrunse de mult în Europa barbară, fără, totuși, să creeze acolo o nouă cultură Europa barbară era tânără, voită și dinamică Este foarte interesant de văzut cum motivele grecești au fost prelucrate de ea în felul ei Pergamon altar Fragment BINE î Hr e Figurina Tanagra Cel mai izbitor exemplu în acest sens sunt monedele celtice din secolele II-I î Hr e Proba este o monedă de aur (stater), bătută în timpul domniei regelui macedonean Filip al II-lea (tatăl lui Alexandru) În primul rând, meșterii locali reproduc cu exactitate motivul realist elen - un car cu cai în galop rapid Dar treptat, de la monedă la monedă, imaginea se descompune în Fragment din friza altarului din Pergamon BINE î Hr e Berlin forme geometrice abstracte Dinamismul violent, neobiectiv al culturii antice La Tène a pus stăpânire pe imagine și o despica Deci, până la urmă, în plăcile scitice și sarmate târzii, o imagine specifică a dispărut uneori fără urmă într-un model decorativ curbiliniu Șlefuind forma realistă în abstractizare, Europa barbară, așa cum spunea, a respins elenismul Cu toate acestea, modelul ondulat sau în carouri, zigzagurile și cercurile caracteristice artei decorative celtice sunt din ce în ce mai amestecate cu motive inspirate din Hellas - o frunză de palmier (palmette) și o volută ionică Iar în sudul Franței, în plasticul aceluiași timp, apare o tridimensionalitate realistă, percepută prin Italia de de greci Transcaucazia În urmă cu câțiva ani, arheologii georgieni au descoperit în apropierea satului Vani (în vestul Georgiei) o poartă a orașului cu un turn semicircular, un mic templu antic cu un altar și rămășițele unui sanctuar ridicat în secolul al II-lea î Hr î Hr e În ruinele podelei sale de mozaic au fost găsite zeci de amfore și o armură mare Renașterea monedei celtice un vas de apel cu figuri în relief ale zeităților grecești, acoperit cu o statuetă de bronz a zeiței Nike Toate acestea sunt produse frumoase ale maeștrilor elenistici, mărturisind clar pătrunderea elenismului în Georgia, a cărei parte vestică grecii o numeau Colchis La urma urmei, potrivit legendei, chiar înainte de războiul troian, faimoșii argonauți (eroi mitologici greci care au navigat pe nava Argo) au mers acolo pentru Lâna de Aur Știm că deja în secolul al VIII-lea î Hr e grecii au făcut comerț vioi cu populația din Caucaz La douăzeci și șapte de kilometri de Erevan se deschide o panoramă de excepție, chiar și în aceste locuri, frumusețea Pe fundalul munților se află ruinele unui templu antic cu rămășițele unor coloane ionice Printre natura strălucitoare a Armeniei și sub cerul ei albastru, antichitatea reînvie, parcă, în toată armonia formelor sale arhitecturale, ridicându-se maiestuos deasupra unui defileu adânc Cât de clar și cât de armonios se potrivește acest templu în peisajul din jur! Acesta este faimosul templu din Garni, cândva reședința de vară a regilor armeni, ridicată în secolul I î Hr n e Roma a domnit atunci asupra lumii, dar acesta nu este un ecou al puterii sale, ci al frumuseții căreia i s-a supus Iar idealul acestei frumuseți se împletește aici cu originalitatea tradițiilor artistice locale Nu marmură ușoară, ca în Grecia, ci bazalt închis a servit ca material pentru templu, care conferă întregului său aspect o oarecare putere deosebită ramura elenistică akantha se termină adesea cu o rodie caracteristică Orientului În băi, nu departe de templu, pe un frumos mozaic de nuanțe de verde deschis și roz, figuri de zeități ale mării, personificând puterea dătătoare de viață a apei; deasupra lor Inscripțiile grecești, acestea sunt zeitățile mitologiei grecești, dar imaginile lor oarecum schematice intră în mod clar din norma estetică elenă și, prin trăsăturile lor, seamănă cu tinerii și femeile pe care le întâlniți acum pe străzile din Erevan și din satele din jur Moștenirea culturii elenistice încă puțin studiate din Armenia a fost destinată să devină o parte importantă a marii arte armene din secolele următoare Multe monumente de artă, mari și mici, au fost lăsate de elenism în regiunea nordică a Mării Negre, unde cultura elenistică a înflorit în orașele grecești, în strâns contact atât cu restul lumii antice, cât și cu vecinii, barbari, care au pătruns chiar în aceste oraşe O statuie de marmură foarte expresivă a unui bărbat cu barbă, găsită accidental cu puțin timp înainte de război la Anapa, în timpul instalării unui stâlp electric (Moscova, Muzeul de Arte Frumoase Pușkin), oferă o reprezentare vizuală a împleterii acestor lumi Aceasta este o statuie a unui conducător local din secolul al II-lea deja AD El este într-o mantie grecească, dar în jurul gâtului are un cerc barbar masiv - o grivnă cu un cap de animal în mijloc O statuie de o măiestrie excelentă, nu inferioară celor mai bune exemple ale sculpturii elenistice de atunci Dar construcția plană a figurii nu este în mod clar în ton cu aceste modele Campaniile lui Alexandru cel Mare au avansat cultura elenistică mult spre est Templul din Garni eu în, n e Onoarea de a dezvălui lumea antică, pre-musulmană din Asia Centrală, aparține în mare măsură arheologilor sovietici Apare această lume a Khorezm, regatul greco-bactrian, parți, cultura sogdiană, puternicul stat indo-scitic Kushan - teritorii vaste care includeau teritoriul actual al celor cinci republici ale Uniunii Sovietice Portretul Fayum în colecţiile noastre muzeale în toată complexitatea influenţelor care se intersectează din el Strălucirea Hellasului pătrunde și în această lume, care a apărut și s-a dezvoltat cu mult dincolo de granițele civilizației antice Căruță de lut cu figuri în relief ale celor trei Grații, găsite în locul anticului Samarkand, fie realizat în Asia Centrală după modele elenistice, fie adus de undeva în Sogd înfățișând scene din mitologia greacă Celebra friză Airtam Această friză, prezentată ca un cadou Ermitului RSS-ului uzbec, a fost găsită accidental în de polițiștii de frontieră sovietici în apele Amu Darya de lângă Airtam Înfățișează semi- GURS de tineri bărbați și femei între frunze de acant Imaginea unui harpist care pipăie cu degetele coardele este frumoasă Acesta este un exemplu remarcabil de sculptură din regatul greco-bactrian (secolele II-I î Hr ), marcat de un stil artistic destul de ciudat, care a absorbit sucul culturii elenistice Statul greco-bactrian condus de greci includea, pe lângă regiunile sudice ale actualului Tadjikistan și Statuia unui domnitor local din Anapa secolul al II-lea n e Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin Uzbekistan, aproape toată Afganistanul și nord-vestul Indiei, unde arta gandhariană a apărut sub influența elenă (numită așa după locul primelor descoperiri arheologice) Arta gandharic, sau greco-budistă, care a dat frumoase trăsături umane reprezentării simbolice până acum necorporale a fondatorului budismului Datorită elenismului, la începutul erei noastre, Buddha a căpătat o imagine care, prin armonia și frumusețea ei strălucitoare, îl face înrudit cu Apollo Lucrarea, începută cu sânge de armatele învingătoare ale lui Alexandru cel Mare, a fost finalizată mai pașnic prin comerțul cu caravane pe „Drumul Mătăsii”, care, încă din cele mai vechi timpuri, lega țările Europei cu Asia Centrală și mai departe cu India și China (unde mătasea -fabricarea exista deja la patru mii de ani î Hr ) Lumile culturale din Hellas, Scitia, Iran, India și China s-au întâlnit Hellas a oferit tuturor o părticică din idealul ei artistic Și unele trăsături ale artei greco-budiste au îmbogățit (prin China) chiar și Japonia și Indochina Cu adevărat universal și de nestins a fost focul aprins cândva în marele sanctuar al frumuseții de pe Acropola Atenei Vom încheia acest eseu despre soarta artei Hellas cu două afirmații ale lui Herzen Prima se adresează tinerilor: „Marele oameni ai Greciei și Romei au în ei înșiși acea frumusețe uimitoare, plastică, artistică, care se întipărește pentru totdeauna într-un suflet tânăr De aceea aceste umbre maiestuoase ale lui Temistocle, Pericle, Alexandru ne escortează de-a lungul vieții noastre, așa cum ei înșiși au fost însoțiți de imaginile maiestuoase ale lui Zeus, Apollo Totul în Grecia era atât de îmbrăcat cu eleganță, încât cei mai mari oameni ai săi sunt ca niște opere de artă Nu își amintesc, de exemplu, de lumea strălucitoare a arhitecturii grecești? Aceeași claritate, armonie, simplitate, tinerețe, cer recunoscător, conștiință curată a copiilor; chiar și trăsăturile feței eroilor lui Plutarh sunt la fel de minunat de grațioase, deschise, pline de gândire, precum frontoanele și porticurile Partenonului Cea mai triună arhitectură a Greciei are o paralelă cu eroii celor trei epoci ale sale; atât de grațios le-a fost strâns lipit cu viața lor Eroi homerici - nu sunt coloane dorice, solide, lipsite de artă? Eroii războaielor persane și peloponeziane sunt asemănători cu stilul ionic, la fel cum răsfățatul Alcibiade este cu o coloană corintică subțire și ondulată? Lăsați aceste statui extrem de grațioase să-l întâlnească pe tânăr la primul său pas în tărâmul creației ” Dar să știe și tânărul: „Lumea antică - senzuală, artistică, acceptând totul cu ușurință și cu un zâmbet tineresc, pretutindeni și-a făcut drum spre gândire și nicăieri nu a putut renunța la imediat Știința lui era o poezie, arta lui era religie, conceptul său de persoană era neîmpărtășită cu conceptul de cetățean, republica sa a fost susținută de o cariatidă teribil de zdrobită a sclaviei, moralitatea sa consta în îndatoriri legale, a respectat într-un concetățean un monopol, un privilegiu și nu personalitatea sa umană Această lume tânără era captivant de frumoasă și, în același timp, de neiertat de frivolă; filosofând, a alungat cele mai importante întrebări, pentru că nu se rezolvau atât de ușor, sau era mulțumit de soluțiile lor ușoare; înecându-se în lux și plăceri, nu s-a gândit la subsolul întunecat în care sclavii geme în stoc " În uitarea acestui „subsol” se află tragedia lumii antice, al cărei act final va fi prăbușirea Romei „ Fără temelia pusă de Grecia și Roma, nu ar exista Europa modernă” (F Engels) Atât grecii, cât și romanii aveau propria lor vocație istorică - s-au completat reciproc, iar fundamentul Europei moderne este cauza lor comună Care este contribuția fiecăreia dintre aceste mari națiuni? Vergiliu dă un răspuns destul de sincer și clar în Eneida Iată, în traducerea lui A Fet, rândurile semnificative ale poemului care i-a inspirat pe romani timp de secole: Alții să forjeze cupru însuflețit mai tandru, De asemenea, să se scoată din marmură chipuri vii, Litigiile se duc mai bine și, de asemenea, se trage mai bine mișcarea cerului Cu baston și se anunță răsăritul luminarilor Tu, Romane, să conduci popoarele, amintește-ți cu putere - Iată artele tale - să-ți impuni obiceiurile lumii, Cruță-i pe subordonați și cuceri pe cei mândri „Ceilalți” sunt, desigur, grecii Înseamnă, totuși, că Roma mândră și formidabilă a reușit doar în chestiuni de stat în lunga sa istorie? Poezia latină este nemuritoare, iar Virgil se respinge cumva cu propriul său poem Dar în arhitectură, în artele vizuale, este posibil să vorbim despre contribuția Romei la tezaurul mondial al frumosului? Este posibil, desigur, în virtutea propoziției binecunoscute despre trecerea cantității în calitate Mai mult decât atât, cantitatea aici ar trebui înțeleasă și ca scara creativității, care decurge din noile aspirații care disting Roma de Hellas Să nu ne certăm cu Vergiliu: grecii au fost, fără îndoială, cei mai buni sculptori, au dat mai mult științei, s-au dovedit a fi mai pricepuți în dialectică decât romanii Se poate argumenta că arta romană a apărut din greacă Cu toate acestea, moștenirea artistică a Romei a însemnat foarte mult în fundamentul cultural al Europei Mai mult, această moștenire a fost aproape decisivă pentru arta europeană În Grecia cucerită, romanii s-au comportat la început ca niște barbari Într-una din satirele sale, Juvenal ne arată un războinic roman nepoliticos al acelor vremuri, „care nu știa să aprecieze arta grecilor”, care „în cota pradă” a spart „cupele operei unor artiști glorioși” în bucăți mici pentru a-și decora scutul sau coaja cu ele , Iar când romanii au auzit despre valoarea operelor de artă, distrugerea a fost înlocuită cu jaf - angro, aparent, fără nicio selecție Din Epir, în Grecia, romanii au scos cinci sute de statui și, după ce i-au spart pe etrusci înainte, două mii din Vei Este puțin probabil ca toate acestea să fi fost o singură capodoperă Este general acceptat că căderea Corintului în î Hr e se încheie perioada greacă a istoriei antice Acest oraș înfloritor de pe malul Mării Ionice, unul dintre principalele centre ale culturii grecești, a fost dărâmat de soldații consulului roman Mummius Din palate arse şi Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p navele consulare au scos nenumărate comori artistice din temple, astfel încât, după cum scrie Pliniu, literalmente întreaga Roma a fost plină de statui Au trecut două secole Nobilii romani au devenit cunoscători zeloși ai artei Corintul a fost din nou împodobit cu monumente frumoase În romanul său filozofic Pe piatra albă, Anatole France, care a înțeles antichitatea foarte subtil, ne duce la Corint pe vremea împăratului Claudius Gallio, proconsulul de atunci al Ahaiei (cum era numită oficial Grecia în epoca romană), un conducător binevoitor și uman , slăvește într-o conversație amicală „ordinea romană”, Pax Romana, adică pacea stabilită de Roma: „Cum multe binecuvântări a adus imperiul lumii întregi! Prin harul ei, orașele și satele se bucură de pace deplină Mările sunt curățate de pirați, iar drumurile sunt curățate de tâlhari De la oceanul cețos până la Golful Permulia, de la Gades până la Eufrat, comerțul este ferit de orice pericol Legea protejează viața și proprietatea populației Drepturile fiecărei persoane sunt protejate de încălcările oricui Mai degrabă, limita libertății este doar cerințele securității, iar libertatea este limitată doar pentru a o face fiabilă Dreptatea și rațiunea guvernează lumea ” Dreptate! Cu uitarea completă a aceluiași „subsol”, cu o atitudine care ajunge până la inocență față de sclavie ca fenomen absolut normal, firesc și etern în societatea umană Și asta în ciuda revoltei formidabile a sclavilor, care a zguduit statul roman cu treizeci de ani înaintea erei noastre, când liderul lor Spartacus a rezistat timp de doi ani atacului invincibilelor legiuni romane! Beneficii ale imperiului! Fără să răspundă la întrebarea cum sunt percepute de popoarele cucerite și cum să protejeze granițele imperiului de cei care nu vor să i se supună În Corint, Gallio se plimbă prin reședința sa luxoasă, alături de apropiați - Marcus Lollius și Lucius Cassius „Toată lumea s-a așezat pe o bancă de marmură în formă de arc, cu suporturi în formă de grifoni Laurii și mirtul își țeseau umbrele pe ea Statui se ridicau în jurul tufișului Amazon rănită și-a cuprins capul cu brațul îndoit, obosită Pe chipul ei frumos, chiar și suferința părea frumoasă Un satir zdruncinat se juca cu o capră Venus iese Astfel de estimări ar trebui luate în funcție de timp În Viețile celor doisprezece Cezari, istoricul roman Suetonius laudă „mila și moderația civilă” a împăratului Augustus Totuși, mai relatează că acest celebru împărat a ordonat să înjunghie în fața ochilor, ca cercetaș și spion, un roman nobil care nota ceva în timpul discursului său; un alt cetățean roman, bănuit de el de intenție răutăcioasă, a chinuit ca un sclav și, neavând nimic, a executat cu propriile mâini, scoțându-și mai întâi ochii; în trupele care se retrăgeau înaintea inamicului, executa din zece etc afară din apă, ștergându-și coapsele umede, care, se părea, tremurau de plăcere În apropiere, un tânăr faun, zâmbind, a ridicat un flaut la buze Fruntea îi era pe jumătate ascunsă de ramuri, dar burta îi strălucea ca marmura lustruită printre frunze „Acest faun pare că respiră”, a remarcat Marcus Lollius Ai dreptate, Mark Te aștepți involuntar ca el să extragă o melodie simplă din flaut", a spus Gallio „Un sclav grec l-a sculptat din marmură după un model antic Grecii au fost cândva mari maeștri ai unor asemenea fleacuri Multe dintre creațiile lor de acest fel au câștigat faima binemeritată Este recunoscut de toți că au fost capabili să ofere zeilor un aspect regal și să exprime în marmură sau bronz măreția conducătorilor lumii Cine nu-l admira pe Phidianul Jupiter Olimpic? Și totuși, cine și-ar dori să fie Fidias? „Desigur, niciun roman nu și-ar dori asta!” - a strigat Lollius, care a irosit moștenirea uriașă a strămoșilor săi, obligându-l să aducă creațiile lui Fidias și Myron din Grecia și Asia: și-a decorat vila cu ele Lucius Cassius a fost de acord cu el El a afirmat cu tărie că mâinile unui om liber nu erau menite să țină dalta unui sculptor sau pensula unui pictor și nici un cetățean roman nu s-ar apleca până la topirea bronzului, sculptarea marmurei sau pictarea tablourilor pe pereți Imediat era „un chel cu barba lui Socrate, într-o mantie scurtă de filozof; era grecul Apolodor, care, ridicând mâna și mișcându-și degetele, vorbea singur Grecul a aprobat cuvintele lui Lucius Cassius: „Fiii lui Iul s-au născut să conducă lumea Orice altă ocupație ar fi nedemnă de ei Și multă vreme i-a lăudat pe romani în termeni pompoși A flatat pentru că îi era frică de ei Dar în inima lui simțea doar dispreț față de acești oameni limitați și lipsiți de subtilitate Versurile lui Vergiliu citate de noi nu mărturisesc nu numai vocația romanilor, ci și mândria lor, credința lor în superioritatea lor, care nu părea întotdeauna justificată reprezentanților culturilor mai vechi? * * * După lupte lungi și sângeroase, imperiul a fost întemeiat de nepotul marelui Cezar, Augustus ( î Hr - d Hr ), primul care a instituit un sistem în care republica a fost păstrată oficial (care înlocuise cândva puterea regală) ), dar toate funcţiile cele mai importante din stat (consul, tribun, mare preot etc ) erau concentrate în aceleaşi mâini ale împăratului Iul este fiul eroului Eneas, pe care romanii îl considerau strămoșul lor Suveran conducător al republicii, ca Caesar, a pus postum echivalarea cu zeii! Iată ce scrie Suetonius despre activitățile „divinului Augustus” în decorarea Romei: „Înfățișarea capitalei nu corespundea încă măreției statului, Roma suferea încă de inundații și incendii El a reconstruit orașul în așa fel încât a fost pe drept mândru de faptul că a acceptat Roma în cărămidă și o lasă în marmură; și a făcut tot ceea ce rațiunea umană poate prevedea pentru siguranța orașului pentru viitor A construit o mulțime de clădiri publice A început să construiască un forum, văzând că două piețe nu mai erau suficiente pentru mulțimi de oameni și multe procese de judecată A făcut un jurământ despre templul lui Edars în timpul războiului din Filipine si a decretat ca aici senatul ia hotarari despre razboaie si triumfuri, conducatorii militari au plecat in provincii de aici, comandantii au adus aici decoratii de triumfuri, revenind cu victorie El a ridicat sanctuarul lui Apollo în acea parte a Palatului Palatin, pe care, potrivit ghicitorilor, zeul l-a ales cu un trăsnet și a atașat templului porticuri cu o bibliotecă latină și greacă; aici, în anii săi de decădere, a convocat adesea un senat I-a dedicat un templu lui Jupiter Tunetorul în amintirea eliberării de pericol, când în timpul războiului Cantabric, în timpul unei traversări nocturne, fulgerul a lovit chiar în fața targii sale și a ucis un sclav care mergea cu o torță A construit niște clădiri în numele altcuiva, în numele nepoților, soției și surorii sale Și i-a sfătuit cu fermitate pe alți cetățeni de seamă să decoreze orașul A împărțit întreg orașul în cartiere și cartiere Pentru a proteja împotriva incendiilor, a înființat posturi și a introdus gărzi de noapte, pentru a preveni inundațiile, a extins și a curățat albia Tibrului Pentru a ușura apropierile de oraș din toate părțile, s-a angajat să întărească drumul Flaminius și a împărțit restul drumurilor între biruitori, ca să le pavajeze cu bani din prada militară Clădiri sacre care s-au prăbușit din degradare sau distruse de incendii, el a restaurat și, împreună cu restul, împodobite cu bogate ofrande Așa că, la un moment dat, a adus un dar sanctuarului lui Jupiter Capitolinus șaisprezece mii de lire de aur și cincizeci de milioane de sesterți de perle și pietre prețioase Așadar, construcția grandioasă, cauzată de realizările grandioase ale odinioară mic oraș-stat, ai cărui oameni voinic și rece, cu o minte fermă, neîmpovărați de îndoieli, doreau să stăpânească pe alții - mai întâi și-a subjugat vecinii, apoi s-a ocupat cu un rival atât de formidabil ca Cartagina și, în cele din urmă, a aprobat În principal din prada egipteană; templele erau considerate cele mai convenabile vistierie dominația sa completă în lumea antică, marcând etapa finală în dezvoltarea unei societăți de sclavi Întemeietorii Romei, hrăniți de un lup, puteau fi mândri de faptele moștenitorilor lor, războinici victorioși, care și-au încununat gloria cu un lux de neegalat în detrimentul celor învinși Începuturile celebrului drept roman, începuturile statalității romane, precum și arhitectura romană, toată arta romană, datează din zilele Republicii Roma imperială dorea să afirme și să dezvolte aceste principii la o scară cu adevărat universală Îmbunătățirea marelui oraș și a întregului mare imperiu - aceasta a fost prima sarcină a lui Augustus, a cărui înțelepciune ca conducător a fost dată ca exemplu de cronicarii romani Îmbunătățirea și înflorirea culturală În istoria romană, epoca lui Augustus a avut aceeași semnificație culturală ca și în epoca greacă a lui Pericle Cei mai mari poeți latini Horațiu, Vergiliu și Ovidiu luminează această epocă cu geniul lor, exaltă gloria lui Augustus, care a patronat literatura atât prin înclinație firească, cât și prin calcul Epoca lui Augustus a fost marcată și de o înflorire a artelor, care a continuat sub urmașii săi imediati, hrănindu-se cu moștenirea clasicilor greci Nouă apeducte grandioase au alimentat Roma imperială cu apă Scriitorul roman Julius Frontinus declară cu încredere că nu se poate compara „masele lor de piatră cu piramidele inutile ale Egiptului sau cu cele mai faimoase, dar inactive clădiri ale grecilor” Aceste cuvinte conțin cheia pentru înțelegerea, poate, principalul stimul al artei romane Cultul utilităţii, chiar patos În numele statului! Căci patosul Romei avea o bază foarte concretă; nu era patosul luptei cu moartea, ca egiptenii, nu patosul luptei cu Bestia, ca în multe civilizații antice, nu patosul frumuseții care înnobilează lumea, ca în Hellas, a fost, așa cum am văzut, patosul a statului, dezvoltându-se în patosul dominației mondiale Dominația ca scop în sine Dorințe grandioase, neîndreptate în sus Doar ceea ce satisfacea astfel de dorințe era necesar, util, fie că era un apeduct, din munții din jur care aducea umiditate dătătoare de viață capitalei lumii, fie un arc de triumf, care îi inspira pe „fiii lui Iul” la noi fapte de arme Deși cu nume latine, zeii Romei erau aceiași cu zeii Heladei Știm deja din povestea lui Suetonius cum Augustus a combinat construcția templului pentru gloria acestor zei cu beneficiul afacerilor statului Grecia și Etruria au înzestrat Roma cu realizările lor în arhitectură, dintre toate artele, cele mai necesare ei în impulsul ei creator Și acest impuls a fost cu adevărat maiestuos în domeniul său Ruinele unui apeduct antic Pentru orașele în creștere ale imperiului erau necesare din ce în ce mai multe foruri, unde oamenii se adunau în zilele importante; clădiri rezidențiale profitabile cu mai multe etaje; porticuri spațioase, despărțite de șiruri longitudinale de coloane, unde stăteau judecătorii și se desfășura comerțul; amfiteatre grandioase (cum ar fi celebrul Colosseum roman), care găzduiau zeci de mii de spectatori, unde gladiatori luptau până la moarte și unde creștinii erau dați prădătorilor pentru a fi sfâșiați; băi - băi de lux, care servesc adesea ca punct central al vieții sociale - cu piscine uriașe, locuri de joacă exercițiu și biblioteci extinse; monumente de slăvi pe împăraţi şi victoriile legiunilor romane Toate aceste construcții au răspuns perfect scopului lor, exprimau ultimul cuvânt de tehnologie la acea vreme, iar maiestatea lor oarecum grea deosebea stilul roman în curs de dezvoltare de prototipul său elen A fost o dezvoltare pricepută a formelor arhitecturale deja găsite, în concordanță cu noile nevoi Chiar și în ruine, chiar și fără statuile care l-au împodobit cândva, Colosseumul respiră cu puterea indestructibilă Și din moment ce popoarele cucerite, fie că erau barbari, greci sau evrei, trebuiau să simtă vizibil superioritatea de nezdruncinat a Romei, în întregul imperiu s-au ridicat monumente, lovind imaginația prin măreția și splendoarea lor, uneori chiar excesivă În căutarea măreției, combinată cu claritatea ideii, arhitectura romană a reușit să creeze ceva propriu pe modele grecești, care a lăsat o amprentă adâncă până în zilele noastre Grecii și etruscii cunoșteau arcul și bolta Dar abia la Roma s-au dezvoltat pe deplin aceste forme arhitecturale, depășind pătratul antic primordial: la Roma, curba concurează deja cu linia dreaptă Arcul de triumf, care înfățișează ceremonia de triumf, adică intrarea comandantului învingător în Roma, este una dintre cele mai remarcabile inovații în arhitectura romană Este greu de imaginat un monument care să slăvească mai solemn în piatră o asemenea intrare a unui triumfător în capitală pe un car tras de cai albi, cu un sceptru de vultur în mână, într-o coroană de aur, sprijinit de un sclav în picioare, cu comori capturate de la dușmani și captivi în lanțuri, decât un arca împărat Titus, ridicat în secolul I n e după distrugerea templului lui Solomon din Ierusalim, în amintirea victoriei asupra evreilor răzvrătiți Aici își conduc vechea familie toate arcurile de triumf ale actualelor capitale europene Majoritatea arhitecților împăratului Hadrian (începutul secolului al II-lea d Hr ), sub care imperiul a fost împodobit cu multe monumente remarcabile, erau greci sau oameni din Orientul elenizat El însuși recunoaște acest lucru într-o scrisoare către prietenul său, scriitorul Pliniu cel Tânăr În vremuri mai vechi, celebrul orator Cicero, numit „Tatăl Patriei”, i-a încredințat și grecului construirea vilei sale Cu toate acestea, în istoria artei, clădirile construite de greci pentru romani sunt considerate lucrări nu de arhitectură grecească, ci de arhitectură romană Acest lucru este destul de corect La urma urmei, ar fi absurd, de exemplu, să excludem din marea moștenire a arhitecturii ruse Catedrala Kremlinului din Moscova, ridicată în stil pur rusesc de un italian, sau Palatul Sankt Petersburg, al cărui constructor nu a fost de origine rusă Spiritul Romei este diferit de spiritul Hellasului Arhitectura romană a rezolvat sarcini noi, inerente Romei, care determină esența artei construcțiilor romane, indiferent de naționalitatea unui arhitect sau al unuia Deci, principalul lovitor ar- al lui Hadrian, grecul Apolodor din Damasc, a fost creatorul Panteonului, care ar trebui să fie recunoscut nu numai ca cea mai mare capodopera a arhitecturii romane, ci și ca o realizare de importanță istorică mondială Panteonul este templul tuturor zeilor, patroni ai casei imperiale, gloriind visul mândru de unificare al unui imperiu care cuprinde sub stăpânirea romană atât de multe naționalități, credințe și culturi diferite Colosseum - de ani n e Băile Caracalla Începutul secolului al III-lea n e Reconstrucţie Arcul lui Titus, d Hr e Panteonul, d Hr e Puterea maiestuoasă, luminată din interior de o lumină strălucitoare, este, poate, ideea întruchipată în arhitectura acestui templu, din fericire relativ bine conservat Panteonul este cel mai mare templu roman cu cupolă Nici înainte, nici după asemenea bolți cu cupolă grandioase nu au fost construite în lumea antică Diametrul clădirii rotunde - , metri - este egal cu înălțimea acesteia Pentru a susține un astfel de volum, au fost necesari pereți masivi, a căror grosime ajunge la șase metri Și aceasta conferă aspectului Panteonului o anumită greutate, care este răscumpărată de întinderea fără precedent care se deschide în fața vizitatorului uluit din interiorul templului Cu adevărat - împărăția luminii! Lumina se revarsă de sus dintr-o gaură de nouă metri din dom - faimoasa „fereastră Panteon” Sub lumina care cade din cer, vizitatorul percepe tot acest spațiu maiestuos, încadrat de o arhitectură luxoasă, ca o părticică a universului, aici adunată sub bolțile templului Grecia nu cunoștea această întindere sferică a spațiului, dar Europa de mai târziu a învățat datorită Romei * * * Romanii nu numai că au adus un număr mare de statui grecești (în plus, au adus obeliscuri egiptene), dar, după cum am văzut, au copiat originale grecești la cea mai mare scară Și numai pentru asta, ar trebui să le fim recunoscători Care a fost însă contribuția reală a romanilor la arta sculpturii? În jurul trunchiului coloanei lui Traian, ridicată la începutul secolului al II-lea î Hr î Hr e pe forul lui Traian, peste chiar mormântul acestui împărat, un relief se înfășoară ca o panglică largă, slăvindu-i victoriile asupra dacilor, al căror regat (România de astăzi) a fost în cele din urmă cucerit de romani Artiștii care au făcut acest relief au fost, fără îndoială, nu numai talentați, ci și bine familiarizați cu tehnicile maeștrilor elenistici Și totuși este o lucrare tipic romană În fața noastră este o narațiune detaliată și conștiincioasă Este o narațiune, nu o imagine generalizată În relief grecesc, povestea unor evenimente reale a fost prezentată alegoric, de obicei împletită cu mitologia În relieful roman, din vremea republicii, se vede clar dorința de a transmite cât mai exact și concret cursul evenimentelor în succesiunea sa logică, împreună cu trăsăturile caracteristice ale persoanelor care participă la ele În relieful coloanei lui Traian, vedem tabere romane și barbare, pregătiri pentru o campanie, asalturi la cetăți, traversări, lupte fără milă Totul pare să fie într-adevăr foarte precis: tipurile de războinici romani și daci, armele și îmbrăcămintea acestora, tipul de fortificații - pentru ca acest relief să poată servi ca un fel de enciclopedie sculpturală a vieții militare de atunci Cu ideea sa generală, întreaga compoziție este mai degrabă Panteon Vedere interioară Columna lui Traian din Roma Începutul secolului al II-lea n e amintind de narațiunile în relief ale isprăvilor abuzive ale regilor asirieni deja cunoscute nouă, însă, cu mai puțină putere picturală, deși cu o mai bună cunoaștere a anatomiei și de la greci, capacitatea de a plasa mai liber figurile în spațiu Relieful scăzut, fără identificarea plastică a figurilor, posibil inspirat din picturi pierdute Imaginile lui Traian însuși se repetă de cel puțin nouăzeci de ori, chipurile soldaților sunt extrem de expresive Acestea sunt aceleași concretețe și expresivitate care alcătuiesc semnul distinctiv al întregii sculpturi portret romane, în care, poate, originalitatea geniului artistic roman a fost cel mai evidentă Să revenim la semnificația Romei în cultura mondială Cota pur romană inclusă în vistieria sa este perfect definită (doar în legătură cu portretul roman) de cel mai mare cunoscător sovietic al artei antice O F Waldgauer: „ Roma există ca individualitate; Roma se află în acele forme stricte în care imaginile antice au fost reînviate sub stăpânirea ei; Roma se află în acel mare organism care răspândește semințele culturii antice, dându-le posibilitatea de a fertiliza popoare noi, încă barbare, și, în sfârșit, Roma se află în crearea unei lumi civilizate pe baza elementelor culturale elene și, modificându-le, în în concordanță cu noi sarcini, doar Roma și ar putea crea o mare eră a sculpturii portretului ” Epoca aceea, despre care se va discuta acum Portretul roman are o poveste complexă Legătura sa cu portretul etrusc este evidentă, la fel ca și cu cel elenistic Rădăcina romană este și ea destul de clară: primele portrete romane în marmură sau bronz au fost doar o reproducere exactă a unei măști de ceară luată de pe chipul defunctului Nu este încă artă în sensul obișnuit În vremurile ulterioare, acuratețea s-a păstrat în centrul portretului artistic roman Precizie inspirată de inspirație creativă și măiestrie remarcabilă Moștenirea artei grecești de aici, desigur, a jucat un rol Dar se poate spune fără exagerare: arta unui portret viu individualizat, adus la perfecțiune, expunând complet lumea interioară a unei persoane date, este, în esență, o realizare romană În orice caz, în ceea ce privește sfera creativității, în ceea ce privește forța și profunzimea pătrunderii psihologice Într-un portret roman, spiritul Romei antice ni se dezvăluie în toate aspectele și contradicțiile sale Un portret roman este, parcă, însăși istoria Romei, spusă în chipuri, istoria ascensiunii fără precedent și a morții sale tragice: „întreaga istorie a căderii romane este exprimată aici prin sprâncene, frunți, buze” (Herzen) Să-i sfătuim pe cititor să inspecteze cu atenție încăperile romane ale Schitului nostru, care deține cea mai valoroasă colecție de sculptură portret romană Fragment din relieful Columnei lui Traian Începutul secolului al II-lea n e Printre împărații romani au fost personalități nobile, cei mai mari oameni de stat, au fost și oameni ambițioși lacomi, au fost monștri, despoți, înnebuniți de o putere nelimitată și în conștiința că totul le este permis, revărsând o mare de sânge, au fost tirani posomorâți care au ajuns la cel mai înalt rang prin uciderea predecesorului lor și de aceea i-au distrus pe toți cei care le inspirau cea mai mică suspiciune După cum am văzut, moravurile născute din autocrația îndumnezeită i-au împins uneori chiar și pe cei mai luminați la fapte cele mai crude În perioada celei mai mari puteri a imperiului, un sistem strâns organizat de deținere a sclavilor, în care viața unui sclav era pusă în nimic și era tratat ca vitele de muncă, și-a pus amprenta asupra moralității și vieții nu numai a împăraților și nobili, dar și cetățeni de rând qqq Și în același timp, încurajată de patosul statalității, a crescut dorința de a fluidiza viața socială în întregul imperiu pe cale romană, cu deplina încredere că nu poate exista un sistem mai stabil și mai benefic Dar această încredere s-a dovedit a fi insuportabilă Războaiele continue, luptele intestine, revoltele provinciale, fuga sclavilor, conștiința lipsei de drepturi cu fiecare secol subminau tot mai mult temelia „lumii romane” De provinciile indigene și-au arătat tot mai hotărât voința Și în cele din urmă au subminat puterea unificatoare a Romei „Provinciile au distrus Roma; Roma însăși s-a transformat într-un oraș de provincie, asemănător altora, privilegiat, dar nu mai dominant, încetând să mai fie centrul unui imperiu mondial Statul roman s-a transformat într-o mașinărie complexă gigantică exclusiv pentru a suge sucul din el subiecte ” (F Engels) Noi tendințe venite din Orient, noi idealuri, căutarea unui nou adevăr au dat naștere la noi credințe Urma declinul Romei, declinul lumii antice cu ideologia și structura ei socială „În vremea decăderii generale economice, politice, intelectuale și morale, a ieșit la iveală creștinismul” (F Engels) cu predica sa de fraternitate și egalitate, adresată tuturor „sufericiților și împovărați” Și între timp, simțind că puterea ei slăbește, barbarii apăsau asupra imperiului din ce în ce mai încăpățânați și mai furioși Da, toate acestea se reflectă în sculptura portret roman Pe vremea republicii, când moravurile erau mai severe și mai simple, acuratețea documentară a imaginii, așa-numitul „verism” (de la cuvântul verus - adevărat), nu era încă echilibrată de influența înnobilatoare grecească Această influență s-a manifestat în epoca augustană, uneori chiar în detrimentul veridicității Celebra statuie pe lungime a lui Augustus, unde este arătat în toată splendoarea puterii imperiale și a gloriei militare (o statuie din Prima Port Roma, Vatican), precum și imaginea sa sub forma lui Jupiter însuși (Schitul ), desigur, portrete ceremoniale idealizate care echivalează domnul pământesc cu cei cerești Și totuși, ele arată trăsăturile individuale ale lui Augustus, echilibrul relativ și semnificația incontestabilă a personalității sale Numeroase portrete ale succesorului său, Tiberius, sunt, de asemenea, idealizate Despre acest împărat, care s-a retras la bătrânețe în insula Capri, era o astfel de rimă: A uitat de vin, cuprins de sete de sânge: Se bucură de el așa cum obișnuia să bea vin I A Bunin, vorbind într-una dintre cele mai bune lucrări („Domnul din San Francisco”) despre oamenii bogați ai lumii capitaliste care vin la Capri, i-a dedicat lui Tiberius următoarele rânduri: „Pe această insulă, în urmă cu două mii de ani, trăia un om care era complet încurcat în faptele sale crude și murdare, care dintr-un motiv oarecare a luat puterea asupra a milioane de oameni și care, el însuși confuz de lipsa de sens a acestei puteri Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p Ibid , vol , p și de teama că cineva îl va ucide de după colț, a făcut cruzimi peste orice măsură - și omenirea și-a amintit pentru totdeauna de el, iar cei care, în totalitatea lor, sunt la fel de neînțeleși și în esență la fel de cruzi ca și el, acum stăpânesc pe lume, din toate colțurile lumii vin să se uite la rămășițele acelei case de piatră în care locuia pe unul dintre cei mai abrupti versanți ai insulei Să ne uităm la portretul sculptural al lui Tiberius în anii săi mai tineri (Copenhaga, Glyptothek) Imagine înnobilată Și în același timp, desigur, individual Prin trăsăturile lui iese cu ochiul ceva lipsit de compasiune, odios de închis Poate că, pusă în alte condiții, această persoană în exterior și-ar fi trăit viața destul de decent Dar teamă veșnică și putere nelimitată! Și ni se pare că artistul a surprins în imaginea sa ceva pe care nici măcar pătrunzătorul Augustus nu l-a recunoscut, numindu-l ca succesor pe Tiberiu Dar, cu toată reținerea sa nobilă, portretul succesorului lui Tiberiu, Caligula (Copenhaga, Glyptothek), un criminal și torționar, care a fost în cele din urmă înjunghiat de către apropiații săi, este deja complet revelator Privirea lui este ciudată și simți că nu poate exista milă din partea acestui foarte tânăr conducător (a absolvit la vârsta de douăzeci și nouă de ani Statuia lui Augustus din Prima Port Începutul secolului I n e Roma, Vatican Statuia lui Augustus din Cum Prima jumătate a secolului I n e Leningrad Schitul de Stat viața lui cumplită) cu buzele strâns comprimate, cărora le plăcea să amintească că poate face orice și cu oricine Credem, privind portretul lui Caligula, toate poveștile despre nenumăratele sale atrocități „El i-a forțat pe tați să fie prezenți la execuția fiilor lor”, scrie Suetonius, „a trimis o targă pentru unul dintre ei când a încercat să se sustragă din cauza stării de sănătate; imediat după spectacolul execuției, a invitat pe altul la masă și a obligat tot felul de politețe să glumească și să se distreze Și un alt istoric roman, Dion, adaugă că atunci când tatăl unuia dintre executați „a întrebat dacă poate măcar să închidă ochii, a ordonat ca tatăl să fie ucis” Și tot de la Suetonie: „Când s-a ridicat prețul vitelor, care erau îngrășate de animale sălbatice pentru ochelari, a poruncit să fie aruncate la mila criminalilor; și, ocolind închisoarea pentru asta, nu s-a uitat cine era de vină, ci a ordonat direct, stând la ușă, să ia * pe toți „Amenințător în cruzimea ei, chipul cu sprânceană joasă a lui Nero, cel mai faimos a monștrilor încoronați ai Romei antice (marmură Roma, Muzeul Național) Stilul portretului sculptural roman sa schimbat odată cu atitudinea generală a epocii Veridicitatea documentară, splendoarea, atingerea divinizării, realismul cel mai ascuțit, profunzimea pătrunderii psihologice la rândul său Tiberius Copenhaga Glyptothek Caligula Copenhaga Glyptothek au prevalat în ea și chiar s-au completat reciproc Dar cât timp ideea romană era vie, puterea picturală nu s-a uscat în el Împăratul Hadrian merita gloria unui domnitor înțelept; se știe că a fost un cunoscător luminat al artei, un admirator înfocat al moștenirii clasice din Hellas Trăsăturile lui sculptate în marmură, privirea lui gânditoare, împreună cu o ușoară notă de tristețe, completează ideea noastră despre el, la fel cum portretele sale completează ideea noastră despre Caracalla, surprinzând cu adevărat chintesența cruzimii bestiale, cea mai neînfrânată, putere violentă Dar un adevărat „filosof pe tron”, un gânditor? plin de noblețe spirituală, apare Marcus Aurelius, care propovăduia în scrierile sale stoicismul, renunțarea la bunurile pământești Cu adevărat de neuitat în imaginile lor de expresivitate! Dar portretul roman reînvie în fața noastră nu numai imaginile împăraților Să ne oprim în Schit în fața unui portret al unui roman necunoscut, executat probabil la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e Aceasta este o capodoperă fără îndoială, în care acuratețea romană a imaginii este combinată cu măiestria tradițională elenă, imaginea documentară - cu spiritualitatea interioară Nu știm cine este autorul portretului, dacă grecul, care a dat Roma cu a lui Nero A doua jumătate a secolului I n e Roma muzeu național Adrian Roma muzeu național un roman sau vreun alt artist, un subiect imperial care s-a inspirat din modelele grecești, dar ferm înrădăcinat în pământul roman, este necunoscut de autorii (în mare parte, probabil sclavi) a altor statui minunate create în epoca romană Creativitate pur anonimă, cu străluciri de geniu Imagine incredibil de vibrantă! Deja un bărbat în vârstă, care a văzut multe de-a lungul vieții și a trăit multe, în care ghiciți un fel de suferință dureroasă, poate din gânduri profunde Imaginea este atât de reală, veridică, smulsă cu atâta tenacitate din grosimea omului și atât de abil dezvăluită în esența ei, încât ni se pare că l-am întâlnit pe acest roman, suntem familiarizați cu el, cam așa este - deși în mod neașteptat comparația noastră - după cum știm, de exemplu, eroii din romanele lui Tolstoi Și aceeași persuasivitate este într-o altă capodoperă a Ermitajului, un portret de marmură al unei tinere numită convențional „siriana” după tipul feței ei Aceasta este a doua jumătate a secolului al II-lea n e : femeia înfățișată este o contemporană a împăratului Marcus Aurelius Știm că a fost o epocă a reevaluării valorilor, a influențelor răsăritene sporite, a noilor stări romantice, a misticismului în curs de maturizare, care au prefigurat criza mândriei mari-putere romane „Timpul vieții umane este un moment”, scria Marcus Aurelius, „esența sa este un flux etern; senzație de vag; structura întregului corp este perisabilă; sufletul este instabil; soarta este misterioasă; faima nu este de încredere Contemplarea melancolică, caracteristică multor portrete din acest timp, respiră imaginea „Femei Siriane” Dar visarea ei gânditoare - o simțim - este profund individuală și, din nou, ea însăși ne pare familiară de mult timp, aproape chiar dragă, așa că dalta vitală a sculptorului cu o lucrare sofisticată extrasă din marmură albă cu o tentă blândă albăstruie ei încântător și trăsături spiritualizate Și iată din nou împăratul, dar un împărat deosebit: Filip Arabul, care a avansat din rândurile legiunii provinciale în apogeul crizei secolului al III-lea - sângerosul „salt imperial” Acesta este portretul lui oficial Severitatea imaginii soldatului este cu atât mai semnificativă: acela a fost momentul când, în tulburările generale, armata a devenit un bastion al puterii imperiale Sprâncene încruntate O privire amenințătoare, precaută Nas greu, cărnos Riduri adânci ale obrajilor, formând, parcă, un triunghi cu o linie orizontală ascuțită de buze groase Un gât puternic, iar pe piept - un pliu transversal larg al unei togă, dând în cele din urmă întregului bust de marmură o masivitate cu adevărat granitică, rezistență laconică și integritate Iată ce scrie Waldhauer despre acest minunat portret, păstrat tot în Schitul nostru: Caracalla Începutul secolului al III-lea n e Napoli muzeu național Portret roman Sfârșitul secolului I î Hr e Leningrad Schitul de Stat linii drepte cu o respingere completă a modelării detaliate a suprafeței Personalitatea, ca atare, se caracterizează fără milă prin evidențierea celor mai importante trăsături Un stil nou, o expresivitate monumentală realizată într-un mod nou Nu este oare influența așa-zisei periferie barbare a imperiului, pătrunzând tot mai mult prin provinciile devenite rivale cu Roma? În stilul general al bustului lui Filip Arabul, Waldhauer recunoaște trăsături care vor fi pe deplin dezvoltate în portretele sculpturale medievale ale catedralelor franceze și germane * * * Ce minune s-a întâmplat? Ți-am cerut izvoare curate, pământule, ce ne trimiți din adâncuri? ' ѵ Sau există viață în subteran? Sau Noul Trib trăiește în secret sub lavă? Ne-a fost înapoiat trecutul? Romani, greci, uite: Pompeii este din nou deschis, Orașul lui Hercule a reînviat în frumusețea ei străveche! Prin aceste versuri, Schiller a exprimat uimirea entuziastă a Europei în secolul al XVIII-lea, când orașele antice Herculaneum (orașul lui Hercule), Pompei și Stabia au fost parțial săpate Erupția bruscă a Vezuviului în anul d Hr e a oprit toată viața în ei, dar și-a păstrat tot decorul pentru posteritate O furtună cumplită a însoțit erupția, șuvoaiele de ploaie au dus cenușa fierbinte, care, uscandu-se, a format o masă, tare ca o piatră, uneori de zece metri grosime Această masă a acoperit rămășițele oamenilor prinși în fugă și chiar în mijlocul activităților obișnuite și, de asemenea, a „bătut” locuințe cu statui, picturi, mozaicuri și obiecte de uz casnic Multe s-au stricat, dar fără o asemenea nenorocire, războiul, o schimbare a culturilor și timpul nemilos în sine s-ar fi ocupat mult mai decisiv de aceste mici orașe înfloritoare de pe malul Golfului Napoli, unul dintre cele mai frumoase din lume, unde romanii bogati s-au odihnit , „La umbra băilor de porfir și a camerelor de marmură, nobilii romani și-au întâlnit apusul” (Pușkin) Dar în orașele moarte era și o populație permanentă (douăzeci de mii de locuitori în Pompei), erau artizani și sclavi care serveau nobilii „Îmi este greu să numesc vreun fenomen care ar fi mai interesant ”, a spus Goethe Și, de fapt, o catastrofă fără precedent, cu nenumăratele ei victime, ne-a permis să ne formăm o imagine excepțional de completă și vie a vieții oamenilor de atunci Pentru a ilustra această viață, vom cita un minunat fragment din cartea „Imaginile Italiei” de P P Muratov, despre care am menționat-o deja, scrisă la începutul acestui secol: „Sentimentul de piatră, unul dintre cele mai importante sentimente ale existenței străvechi, poate fi trăit pe străzile din Pompei cu o putere extraordinară Și nici căldura soarelui nu se simte nicăieri mai acut decât pe aceste străzi de piatră Pompeiul de astăzi este aproape lipsit de răcoare, dar fiecare ruină a unei case pompeiane, o curte pompeiană trădează grija pentru umbră Sub acest cer fără nori, umbra a fost tovarășul constant al zilelor omului antic, primul miracol al lumii care s-a deschis în ochii unui copil străvechi Ea a desenat străzi lungi și drepte de-a lungul alei sale, a conturat ovalele teatrelor și piețele de peristil (curți dreptunghiulare înconjurate de o colonadă - L L ), s-a întins în fluetele coloanelor și a desenat toate detaliile antablamentului lor Viața ei de alunecare singură nu a zburat nici acum de pe zidurile și lespezile străzilor din Pompei Arhitectura locuințelor pompeiene s-a contopit astfel cu jocul aerisit de lumini și umbre Nuanța naturală de albastru sau auriu a pietrei strălucea în umbră, dar a dispărut în soare, dizolvându-se în albul sclipitor al unei amiezi de vară campanian Dorința de a odihni ochii a dus la pictarea pereților Așa că au scris în vremea aceea și coloane din atriumuri și peristiluri Strada, însă, a rămas nevopsită și nicio pată ascuțită de culoare nu a stins sclipirea distanțelor albăstrui de pe ea Pompeianul nu a ezitat pe stradă, viața lui în afara casei s-a desfășurat în ample forumuri, în băi, în teatre Și mai important decât această viață, atât de categoric publică, era pentru el o închisă Statuia ecvestră a lui Marcus Aurelius BINE d Hr e Roma Capitolul La fel, fragment viața de acasă zidită Dragostea pentru casa a construit Pompeii Niciodată un om nu a mai dispărut atât de mult de grijile și bucuriile existenței în celulele locuinței sale Planul casei pompeiane este izbitor în dorința de a împărți cât mai puțin spațiu și de a lega cât mai strâns toate diviziunile Suntem surprinși de dimensiunile reduse ale camerelor pompeiene, dar nu este mai de mirare că în alte case numărul camerelor a ajuns la șaizeci Printre aceste nenumărate dormitoare și săli de mese, diferența dintre care doar ochiul unui proprietar iubitor de casă o putea distinge, curțile interioare întinse - un atrium pe jumătate deschis și un peristil complet deschis Cu o regularitate uimitoare, se repetă în toate casele pompeiene, la fel cum se repetă pe străzile orașului în exact aceleași rezervoare de g, aceleași colțuri, ghișee Corectitudinea și ordinea domneau astfel pe străzi și în interiorul locuințelor Voința bună a omului antic i-a adus în viața familiei Treburile acestei vieți s-au scurs, fără îndoială, cu corectitudinea unui rit religios Uneori se pare că numai datorită ordinii ordonate a caselor și străzilor, grație acestei durități de toate formele, Pompeiul s-a păstrat atât de bine sub cenușă al Vezuviului Antichitatea descoperită de sub pământ nu a orbit oamenii noi comori nevăzute Ea a adus cu ea pe lume doar un nou sentiment de relaxare - de parcă fosta prietenie, fosta ospitalitate a casei pompeiane decorate au înviat cu adevărat printre ruine Rând pe rând, călătorul ocolește aceste case, regretând nu o dată nenumăratele obiecte de uz casnic și resturi de pictură transferate la Muzeul Napolitan Multă vreme, știința a completat într-un mod ciudat devastarea orașului și abia recent au început să lase aici tot ce s-a găsit chiar la locul descoperirii Pentru o adevărată înțelegere a casei pompeiane, este suficient să vedem, datorită acesteia, două case mari care au fost deschise în ultimii cincisprezece ani - casa Vettii și casa "Amorini dorati" (casa „Cupidonii aurii” - L L ) În casa Vettii se văd pereți întregi de pictură variată și excelent conservată Măști suspendate, fragmente sculpturale în peristil „Amorini dorati” rămân una dintre cele mai frumoase amintiri ale Pompeii Nu locul principal printre aceste amintiri este ocupat de pictură Cel mai adesea, fundalul său este amintit - roșu, negru sau galben, dezvăluind puterea și puritatea extraordinară a culorii Siluete mici zburătoare par magice pe un fundal atât de negru în casa Vettii Aici aproape că poți auzi bâzâitul subtil al zborului acestor minuscule genii ale aerului pompeian În alte locuri, și în cele mai multe dintre ele, pictura se încadrează într-o ilustrație slabă Există ceva care nu este artă în povestea picturii pompeiane și rareori arată ca opera unui artist Doar fundalurile colorate, ornamentele sau gipsul de pe tavanul termelor vorbesc despre o mare tradiție artistică Alături de aceasta, mitologia și genul frescelor pompeiene par a fi opera unui artizan care a urmat dorința unui amator Dintre toate artele, arta de a trăi este cea care atrage cel mai mult imaginația Cu uimire tot mai mare, ghicim aici în același timp sărăcia și rafinamentul vieții, severitatea și tandrețea moravurilor Capacitatea de a trăi activ în arhitectura strictă a străzilor și piețelor este în concordanță cu capacitatea de a te relaxa contemplativ printre florile și copacii mici ai peristilului Evlavia domestică profundă, dragostea pentru strămoși și copii se îmbină cu nerușinarea picturilor erotice Omul antic, care conținea toate acestea, nu era o ființă dublă Dublu în comparație cu al nostru a fost doar volumul său de forțe naturale și, poate, într-o așteptare vagă a unui dar atât de generos, străinii se îngrămădesc la porțile Pompeiului de astăzi De parcă în chiar soarele și aerul lui ar mai exista scântei ale forței străvechi dătătoare de viață La Pompei nu observi oboseală de mult Nu obosește vederea străzilor sale, atât de simple, drepte, nediverse Pe vremuri, de la treptele superioare ale teatrului, din forul triunghiular, se deschidea o priveliște superbă În afara orașului, pe strada mormintelor, se află un mormânt construit sub forma unei bănci de marmură semicirculară, conform frumos plan al Mamiei pompeiane odihnindu-se acolo Mulți călători care treceau de-a lungul drumului mare s-au odihnit Sirian A doua jumătate a secolului II n e Leningrad Schitul de Stat Împăratul Filip Arabul - n e Leningrad Schitul de Stat pe această bancă, purtând conversații liniștite, amintindu-și defunctul cu o vorbă bună Umbra lui Mamiya a fost prezentă printre ei atunci, luați unul dintre locurile băncii semicirculare, ascultându-le discursurile Pompeii este plin de astfel de umbre aerisite, iar inima nu o dată le exprimă recunoștință, de multe ori se plânge cu ei în casa lor pustie În aceste impresii vii și poetice, se remarcă foarte corect unele trăsături ale caracterului roman polifațetat, acea seriozitate, regularitate, ordine interioară, care și-au pus amprenta asupra vieții romane și asupra creativității artistice romane Aspectul unei clădiri rezidențiale romane (fără ferestre, cu lumină care pătrunde din curți) combină elemente de arhitectură etruscă și elenistică, dar cu utilizarea pe scară largă a cărămizilor coapte și a betonului: această inovație a făcut posibilă construirea de clădiri mai durabile și mai spațioase Nu putem fi de acord cu unele dintre afirmațiile lui Muratov În orașele care au pierit sub lava și cenușa Vezuviului, salvează lis și adevărate comori ale artei antice La urma urmei, la Pompei a fost descoperită o astfel de capodoperă precum un mozaic care înfățișează bătălia lui Alexandru cu perșii Arta mozaicului a atins un nivel foarte înalt în epoca romană, dovadă fiind magnificele podele de mozaic găsite nu numai în Pompei, ci pe întreg teritoriul fostului imperiu Un exemplu de mozaic pompeian (alegorie a lunii iunie), frumos prin combinația sa moale de tonuri, este expus în Schit Judecata lui Muratov asupra picturilor murale pompeiene reflectă impresia ambiguă lăsată de toată pictura romană care a ajuns până la noi Tratatul arhitectului roman Vitruvius (sec I d Hr ) contine urmatoarele dovezi: frontoane cu marginile lor scene pictate in mod tragic, comic sau satiric, reproducand in tablouri adevaratele trasaturi ale zonelor individuale Aici sunt scrise porturi, cape, maluri, râuri În unele locuri există și pictură monumentală: imagini ale zeilor precum și bătălia de la Troia " Pictura pompeiană este de obicei împărțită în patru stiluri Mărturia lui Vitruvius se referă la primul și al doilea stil, care au apărut în perioada pre-imperială Pictura primului stil a fost doar o imitație a feței de marmură Tabloul celui de-al doilea, mai complex, iluzoriu reproduce nișe, cornișe, pilaștri monumentali, parcă împingând peretele, creând uneori impresia unei colonade care fuge în depărtare, arhitectură maiestuoasă și spațialitate În cel de-al treilea stil ulterior, picturi mici, medalioane și chiar figuri individuale se află în locuri frumoase pe perete, printre spaliere ușoare în flori și ghirlande, dând camerelor o confort elegant În cele din urmă, pictura celui de-al patrulea stil este dominată de compoziții arhitecturale absolut fantastice cu galerii, balcoane, peisaje teatrale și fațade de palat care uimesc imaginația cu luxul lor feeric După cum spunea Vitruvius, toată această pictură a fost „decor de perete”, adică pictura, în primul rând, decorarea decorativă, plăcută ochiului, a camerelor, concepută pentru aceste camere și creând o anumită stare de spirit în ele, principiului pictural nu i s-a atribuit rolul principal aici Deci, oricât de reușite, armonioase și virtuozice sunt uneori aceste picturi murale, în general nu corespund conceptului de pictură ca artă independentă Ei bine, cum rămâne cu peisajele, picturile intriga despre care vorbește Vitruvius? La urma urmei, există multe dintre ele în picturile murale printre forme pur arhitecturale Aproape toate sunt reproduceri ale originalelor grecești Dar copiile nu sunt deloc documentare, pentru artiștii care le-au pictat Ei au fost, în primul rând, decoratori și au urmat designul decorativ general în toate Și, prin urmare, cei care vor să înțeleagă adevărata măreție a picturii grecești pierdute vor experimenta o oarecare dezamăgire la Pompei Este ca asta De asemenea, este adevărat că nivelul artistic al picturilor pompeiene nu este același, că în ele se găsesc prea des lucrări de artizanat Și totuși, în aceste picturi, precum și în fragmentele găsite uneori în Roma însăși, există și perle autentice, nu doar decorative, ci și de artă plastică La urma urmei, așa cum am văzut în multe exemple, decorativitatea poate fi combinată cu puterea picturală În „Vila Misterelor” din Pompei, care înfățișează misterele cultului zeului Dionysos, unele figuri sunt adevărate capodopere, în special un dansator gol, cu o linie atât de frumoasă a șoldurilor și armonia generală a taliei Precum și „Fata care toarnă parfum” (în pictura unei case romane), remarcabilă prin eleganța conturului, care amintește de cele mai bune exemple de pictură în vază grecească târzie; portretul unei tinere, eventual poetesă, cu table de scris, chip inspirat și ochi uriași, parcă din suflet, luminoși (Pompeii); figura de neuitat a zeiței Hera, captivându-ne cu aerisitatea și muzicalitatea unei imagini perfecte plastic (Stabia); figuri uimitor de vii și dinamice ale lui Ahile și Ulise (Pompei); profund tragicul Medeea (Herculaneum); niște peisaje cu un joc priceput de lumini și umbre și o schemă de culori foarte subtilă Și această listă este departe de a fi completă Originile aici sunt peste tot grecești Dar ideea generală reflectă, desigur, și mai profund decât în orașele elenistice, atașamentul de sânge față de casă, un fundament de încredere al bunăstării sociale și personale În „arta de a trăi” romană, decorul somptuos al camerelor domestice trebuia să servească drept cadru armonios pentru munca și plăcerile de zi cu zi, aducând o relaxare veselă locuitorilor și înălțându-le spiritul cu o conștiință mândră a frumuseții pe care o înconjura ei înșiși cu „Cu cât mergi mai departe pe mare”, scria Goethe, „devine mai adânc” Același lucru se poate spune despre Roma Deși provinciile au distrus în cele din urmă Roma, spiritul ei, profund și puternic, și-a schimbat aspectul A lupta, a stabili ordinea romană (care însemna și a jefui) și a construi - aceasta era misiunea romanilor În ceea ce privește construcția, această misiune s-a desfășurat la o scară grandioasă, corespunzătoare măreției imperiului Noi orașe cu temple magnifice, teatre, arene, arcade și apeducte au împodobit Galia cucerită, Marea Britanie, Europa Centrală / Întreaga lume barbară, unde călcările de fier ale legiunilor tună, a fost influențată de cultura romană Și aceeași cultură a schimbat Orientul antic, ia dat o nouă conștiință a puterii sale, care s-a întors împotriva Romei Prin Palmyra, construită într-o mică oază a deșertului sirian, au mers caravanele comerciale, stabilind o legătură permanentă între Mediterana și Iran și India „Palmira de Nord” a fost poreclit odată orașul fondat de Petru pe malurile pustii ale Nevei, deoarece Palmira antică (care înseamnă „orașul palmierilor”) era renumită în întreaga lume din acea vreme pentru măreția și frumusețea palatelor sale, arcade și colonade, din care acum rămân ruine, și au servit ca și cum ar fi punctul central al puterii imperiului chiar pe marginea acestuia, lângă formidabilul regat partic care rivaliza cu Roma În afara orașului se află „Valea Mormintelor”, unde nobilii palmirieni au fost îngropați în turnuri înalte patrulatere sau în structuri subterane Pietre funerare din calcar cu imagini în relief ale morților combinau spiritul și tradițiile artistice ale Orientului și Romei Un exemplu bun de sculptură portret Palmyra (piatra funerară a lui Khairan) se află în Hermitage Nu departe de Palmyra se află faimosul Baalbek, sanctuarul zeilor romani și locali Printre verdeața grădinilor, pe fundalul munților, acropola din Baalbek, chiar în ruine, lasă o impresie de neșters Șase utilizări- Casa Vettii din Pompei Mijlocul secolului I n, e Pictura Casei Vettii (stil al patrulea) Coloanele corintice din stânga ale templului lui Jupiter, cele mai înalte din lume (erau cincizeci și patru dintre ele, douăzeci de metri înălțime, cu un antablament de cinci metri), învie în fața noastră voința suverană a Romei - de a „ridica spre rai” aici, în Est, moștenirea clasică a Hellasului Splendoarea fără precedent a decorului decorativ mărturisește influența Orientului asupra Romei Roma și Egipt Portretele Fayum, numite astfel după locul primei descoperiri din apropierea oazei Fayum din Egipt, sunt aproape singurele exemple de pictură de șevalet din epoca greco-romană care au ajuns până la noi Scrise pe lemn cu vopsele de ceară, adesea înfățișate în timpul vieții sale, aceste portrete, a căror colecție cea mai valoroasă este păstrată la Muzeul de Arte Frumoase din Moscova, au fost bandajate la mumia defunctului în loc de o mască Egiptenii bătrâni și tineri se uită la noi din timpuri imemoriale Suntem încântați de expresivitatea vie a portretelor timpurii Fayum, foarte fine la desen și sonor la culoare Dar deja în portretele secolului al III-lea începe să predomine un model liniar rigid: ele sunt mai uscate și mai schematice, cu mai puțină identificare a trăsăturilor individuale Ceva se sparge până acum în toată arta lumii antice Fosta calificare înaltă scade, Fragment din tabloul „Vila misterelor” din Pompei, sec I î Hr e Toate sunt lucrări pur meșteșugărești și, în același timp, căutarea unui nou ideal de frumusețe, corespunzător unei noi viziuni asupra lumii, devine din ce în ce mai încăpățânată Triumful acestei noi atitudini va marca sfârșitul culturii antice Roma antică a devenit faimoasă pentru fapte de mare profil, realizări care au surprins lumea, dar declinul ei a fost sumbru și dureros După cum scrie Engels, sclavia „nu mai aducea venituri care să justifice munca cheltuită” „Sărăcirea generală, declinul comerțului, meșteșugurilor și artei, scăderea populației, pustiirea orașelor, revenirea agriculturii la un nivel inferior – acesta a fost rezultatul final al dominației lumii romane” x O întreagă eră istorică a ajuns la sfârșit Sistemul învechit a trebuit să cedeze loc unuia nou, mai avansat; societate de sclavi – pentru a renaște într-o societate feudală În , creștinismul mult persecutat a fost recunoscut în Imperiul Roman drept religie de stat, care la sfârșitul secolului al IV-lea a devenit dominantă în tot Imperiul Roman Marx K , Engels F Soch , ed , vol , p Baalbek Templul lui Bacchus Mijlocul secolului al II-lea n e Arcul lui Constantin la Roma CE e Creștinismul a respins cu belisug atitudinea din care a crescut toată arta antică În numele vieții de apoi, despre care omul trebuia să se gândească constant, a respins bucuria existenței pământești, zâmbetul fericit cu care elenii antici priveau lumea, percepția senzuală, iubitoare a lumii reale, ceea ce înseamnă că a respins adevărata imagine a acestei lumi și, cel mai important, imaginea omului în toată puterea și gloria lui, un om care s-a realizat ca o coroană armonios frumoasă a naturii A predicat smerenia și mai târziu a servit ca sprijin pentru clasa conducătoare a imperiului; a propovăduit exaltarea mistică și asceza, visul raiului nu pe pământ, ci în ceruri; a creat o nouă mitologie, ai cărei eroi, asceții noii credințe, care au acceptat coroana unui martir pentru ea, au luat locul care a aparținut cândva zeilor și zeițelor, personificând un început strălucitor, care afirma viața, iubirea pământească și bucurie pământească S-a răspândit treptat și, prin urmare, chiar înainte de triumful său legalizat, doctrina creștină și sentimentele publice care l-au pregătit au subminat radical idealul de frumusețe care a strălucit cândva cu lumină deplină asupra Acropolei ateniene și care a fost acceptat și aprobat de Roma în întreaga lume supus acesteia Biserica creștină a încercat să îmbrace într-o formă concretă de credințe religioase de nezdruncinat o nouă viziune asupra lumii, în care Orientul, cu temerile sale față de forțele nerezolvate ale naturii, lupta veșnică cu Fiara, a rezonat cu cei săraci ai întregii lumi antice Și deși elita conducătoare a acestei lumi spera să unească puterea romană decrepita cu o nouă religie universală, viziunea asupra lumii, născută din nevoia de transformare socială, a zdruncinat unitatea imperiului împreună cu acea cultură străveche din care a luat naștere statulitatea romană Amurgul lumii antice, amurgul marii arte antice Palate majestuoase, foruri, băi și arcuri de triumf încă se construiesc în tot imperiul, conform vechilor canoane, dar acestea sunt doar repetări ale celor realizate în secolele precedente Înainte în arhitectură, căutarea de noi forme se va manifesta în artele plastice Capul colosal - aproximativ un metru și jumătate - este de la statuia împăratului Constantin, care a transferat capitala imperiului Bizanțului în , care a devenit Constantinopol - „A doua Roma” (Roma, Palazzo Conservatori) Fața este construită corect, armonios, după modele grecești Dar în această față ^ principalul sunt ochii: se pare că dacă îi închizi, nu ar exista nici o față în sine Ceea ce în portretele Fayum sau portretul pompeian al unei tinere a dat imaginii o expresie inspirată , aici este dusă la extrem, epuizată întreaga imagine Echilibrul străvechi dintre spirit și corp este clar încălcat în favoarea primului Nu un chip uman viu, ci un simbol Un simbol al puterii surprinse în privire, putere care subjugă totul Capul lui Constantin Începutul secolului al IV-lea n e Roma Palazzo Conservatori Portret pereche de co-conducători Începutul secolului al IV-lea n eL Venetia Catedrala Sf Marca pământesc, nepasional, neclintit și inaccesibil de înalt Nu, chiar dacă trăsăturile portretului sunt păstrate în imaginea împăratului, aceasta nu mai este o sculptură portret Arcul de triumf al împăratului Constantin din Roma este impresionant Compoziția sa arhitecturală este strict susținută în stilul clasic roman Dar în narațiunea în relief care îl slăvește pe împărat, acest stil dispare aproape fără urmă Relieful este atât de scăzut încât figurile mici par plate, nu sculptate, ci zgâriate Se aliniază monoton, lipindu-se unul de celălalt Îi privim cu uimire: aceasta este o lume complet diferită de lumea Eladei și a Romei Nicio trezire – iar frontalitatea aparent depășită pentru totdeauna este reînviată! O statuie de porfir a co-conducătorilor imperiali - tetrarhii, care la acea vreme conduceau părți separate ale imperiului Acest grup sculptural marchează atât sfârșitul, cât și începutul Sfârșitul - pentru că este eliminat în mod decisiv cu idealul elen de frumusețe, rotunjime netedă a formelor, armonie a unei persoane silueta, eleganța compoziției, moliciunea modelării Nepolitica și simplificarea care dădeau o expresivitate deosebită portretului din Ermita al lui Filip Arabul a devenit aici, parcă, un scop în sine Capete aproape cubice, sculptate stângaci Nu există nici măcar un indiciu de portrete, de parcă individualitatea umană ar fi deja nedemnă de imagine Dar aceasta nu este o idealizare generalizată, ci doar o simplificare primitivă care face cumva figurile ghemuite ale tetrarhilor să fie legate de „femeile de piatră” ale stepelor noastre Co-conducătorii se îmbrățișează, ceea ce înseamnă, evident, consimțământul care ar trebui să domnească între ei: asta e toată ideea compoziției Mișcările lor sunt stângace și constrânse fără speranță Da, acesta este sfârșitul artei antice Și care este începutul? Și care este începutul? Este în vigoare, deși barbară, deși primitivă, dar afirmându-se ferm în fiecare figură și în combinația lor organică La urma urmei, nu separa unul de celălalt În puterea venită din adâncurile conștiinței umane, din adâncurile cu adevărat oamenilor, cu credința că în felul său, într-un mod cu totul nou, se poate surprinde ceea ce clocotește în suflet în căutarea eternă a adevărului O încercare timidă, dar naivă Dar conține deja voința care va da naștere unei puternice bătăi de aripi Grupul de co-conducători a fost sculptat la începutul secolului al IV-lea, la sfârșitul culturii antice În , Imperiul Roman s-a destrămat în vestul - latină și răsărite - greacă În , Imperiul Roman de Apus a căzut sub loviturile germanilor A început o nouă eră istorică, numită Evul Mediu S-a deschis o nouă pagină în istoria artei Conţinut Clapeta aripioare Variații de frumusețe nouă Arta primitivului persoana „Capela Sixtină” preistoric pictura Când Sahara a devenit verde pajişti Scitia Egipt Temple salvate Învinge moartea! Nașterea stilului Peste eternitate Decolare nouă Fața Asia și împletire culturi de umbrire Babilonul Asiria Vârste și popoare Egee Art Creta Micene Grecia şi lumea elenistică Arhaic Mare înflorire Strălucirea Hellasului Clasic târziu Țesătură nouă culturi Roma Lev Dmitrievici Lyubimov ARTA LUMII ANTICE Editor R D Shurinova Editor al editurii V S Krasnokutsky Artist A T Yakovlev - Editor de artă K K Fedorov Editor tehnic I V Kvasnitskaya Corector G L Nesterova IB nr Predată în platou Semnat pentru publicare A bohEow, Boom offset numărul Set școlar Imprimare offset Conv cuptor l + hârtie de capăt , Uch -ed l , + suport de carte , Tiraj de exemplare Comanda Pret rub k Ordinul Editurii Steagul Roșu al Muncii „Iluminatul” al Comitetului de Stat pentru Editură, Tipografia și Comerțul Cărții Moscova, al -lea proezd Maryitsa Grove, Ordinul Bannerului Roșu al Muncii Kalinin tipografie Soyuzpoligraph-prom în cadrul Comitetului de Stat al URSS pentru editură, tipografie și comerț cu cărți G Kalinin, bulevardul Lenin, 